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INDLEDNING

We mean you no harm were wandalizing with charmaabid) bad fat
cap as were crosing your roads like black [cat s. 23 for mere
herom.

Dette var blot én ud af talrige graffiti, som bebwei Hyskenstreede i
Kgbenhavn kunne vagne op til lardag d. 9. maj 2@d0spontan fest
blandt en ukendt gruppe resulterede i, at gadetiksbinduer, mure
og parkerede biler blev malet med spraymaling emens farver.
Gruppens handlinger vakte efterfalgende bade vwgdseundring hos
omverdenen. Den daveerende kulturminister, Brian k®den,



karakteriserede over for DR Nyheder gruppen sonoteame bgller”,
der "vil lave ballade og heerveerk” (DR Nyheder 0409%.
Skatteminister Kristian Jensen (Venstre) var lidirdere i sin
vurdering. | en artikel fra Politiken omtalte harrugpen som
"venstreorienterede voldspsykopater” (Politiken05709).

Anderledes opbakning fik gruppen fra lektor Mikigslt, der til
Politiken udtalte, at "piratfesten i Hyskenstreede &n enorm kreativ
tilegnelse af et ellers helt kolonialiseret offegttirum” (bilag 3).
Gruppen selv forholdt sig tavs med undtagelse aéréeelt deltager,
der til Berlingske Tidende betegnede sine handiingem en
"kunstnerisk udtryksform” (Berlingske Tidende 11.0%). Eksemplet
fra Hyskenstraede illustrerer, hvordan grupper i feaget ad
forskellige veje nar frem til deres — ligeledesstailige — tilskrivning
af identitet.

Omverdenens identitetstilskrivning af Hyskenstraedegen
finder sted pa baggrund af de graffiti, festdeltagehar efterladt. Det
er ofte tilfeeldet med graffitiskrivere, at de tilskes identitet ud fra
distancerede eller stereotype forestillinger, daventhenen i kraft af
deres anonymitet har en begreenset viden om, hvesn @@= ulovlige
handlinger og de kryptiske beskeder i byrummetrlefier sdledes
nogle forestillinger om skriverne og gar det mufigt omverdenen at
studere forskellige feenomener. Spargsmalet er,davode kryptiske
beskeder kan afkodes og hvilke sproglige overvejelder findes bag
kodesproget pa murene.

Problemformulering

Tidligere studier af graffiti har vist feenomenenskreativ sprogbrug,
oprgr mod autoritative sprognormer og kompleks dilag af sprog
(Jgrgensen 2006, 2007, 2008, Hgjrup & Mgller 2@&hba 2003).
Derudover viser undersggelser, hvordan gruppernifigadet kan
anvende graffiti som en ressource i deres ideskibetstruktion
(Adams & Winter 1997, Jgrgensen 2006, Hgjrup & EwlR010,
Medonos 2005). Alle undersggelserne har belysgratfitiskrivere
benytter sprog til at afgreense og positionere &ghold til andre.
Neerveerende afhandling er en studie af graffitismggproglig
identitetskonstruktion hos graffitiskrivere basepdt billedeksempler
og samtaler med graffitiskrivere. Jeg undersgger ud fra
sociolingvistiske  begreber — hvilke sproglige resser



graffitiskrivere anvender i konstruktionen af gitiffentitet. Det er
min forventning, at et neermere studie af graffrildrnes sproglige
identitetskonstruktion vil kunne bidrage med enrrgt@gndsigt i den
made graffitiskrivere bruger sprog pa. Det vil séke vaere muligt at
undersgge nogle af de stereotype forestillinger,m sgeg

indledningsvist har preesenteret. Jeg vil ud fr@mpirisk indsamlet
datamateriale besvare fglgende spgrgsmal:

Hvilke feenomener kendetegner graffitisprog, fwgordan benytter
graffitiskrivere sprog som ressource i deres idetdkonstruktioner
samt i positioneringen og afgraensningen til omveed@

Og i forleengelse heraf: hvilke bidrag til studidt graffitisprog som
identitetsarbejde kan en kvalitativ analyse tilbyde

Mit studie adskiller sig fra tidligere undersggelaé graffitisprog ved

at inddrage samtaler med graffitiskrivere. Jeg hédtgeg herved kan
bidrage med yderligere aspekter til de alleredéstkgnde studier af
graffitisprog og saledes veere med til at nuancaerekhingsbilledet af
graffiti.

Introduktion til graffiti

Graffiti er et medium, hvorigennem det er muligt wdtrykke sig
oppositionelt over for autoriteter i samfundet, keidegive
tilhgrsforhold og udvise kreativitet. Graffiti fied i de fleste urbane
miljger og er oftest skrevet med spraymaling paengavle, vinduer
og andre synlige steder i det offentlige rum.

Der findes mange forskellige stilarter inden foaffjti fx tags
throw ups street-art og pieces For en del af disse stilarter er det
aestetiske aspekt vigtigere end budskabet. Det réordkke altid, at
andre kan leese, hvad en maler har skrevet (Med@@@s, 11-12).
Jargensen (2008, 237) skelner mellem sproglig igrady ikke-
sproglig graffiti. Fgrstneevnte har ifglge Jargensée et specifikt
budskab, som kan afkodes af omverdenen, og somilteankt
offentligheden. De ikke-sproglige graffiti har deod sestetiske
overvejelser i centrum. Her finder Jgrgensen, at efefokus pa
detaljer, som fx farvelaegning, komposition og stdrgensen papeger
dog, at disse graffiti ogsa kan indeholde beskeder.



Mellem de to kategorier placerer Jgrgensen (20(8) 2e
sakaldtetags (jeg vil i afhandlingen veksle mellem betegnelsag,
kunstnernavn og graffitinavn). Det er Jgrgensemdening, at tags er
en sammensaetning af bogstaver, hvor kombinatiofiemogstaver
repreesenterer skriverne individuelt. Tags kan derfes som
skrivernes signaturer. Det er ifglge Jgrgensenigigy element i
taggingkulturen, at man far skrevet sin signatastfimulige steder i
byrummet. Han vurderer, at intentionen med tags seette et meerke,
der markerer, at skriveren har befundet sig etebetsisted pa et
bestemt tidspunkt. Jargensen anser det desudenufigt, at tags kan
indeholde beskeder:

The tags may also carry a message other tharbiltaif, they
do so, it is a message intended for only a narrooup of
individual people who have the knowledge to deaihe tag
symbols (Jgrgensen 2008a, 238).

Ifolge Jorgensen er den eventuelle kommunikatiatennfor tags
forbeholdt en intern gruppe. Medonos (2005, 11)deedesuden, at
alle graffitiskrivere har et tag.

Omverdenens interesse for graffiti synes ogsa ae \maeldelt i
forskellige kategorier, hvor nogle graffiti er meaecepterede end
andre. Saledes er flere graffitiskriveres vaerkdemfor de seneste ar
blevet udstillet paA museer rundt om i verden. Dettdilfseldet med
den engelske graffitiskriver Banksy og den amermskargraffitiskriver
Keith Harring (se fx http://www.banksy.co.uk/ oggt/www.haring.
com/). Herhjemme har graffitiskriveren HuskMitNaaet en fast
plads i Dagbladet Politiken, og hans veerker erilletspa danske
gallerier og solgt for op til  80.000 kr. (se fx
http://www.huskmitnavn.dk/ og Politiken 13.10.09).

Danske politikere synes ogsa at vaere uenige onfitgr&iaren
Pind feorte som bygge- og teknikborgmester (19945200
Kgbenhavns Kommune en nul-tolerance-politik overgi@ffiti (se fx
Berlingske Tidende 13.10.09). Siden er opfattelséngraffiti i
byrummet blevet mere nuanceret blandt politikeeneSt i en debat
fart i dagbladet Politiken i efteraret 2009, hvdaifs Bondam udtalte
felgende:



For mig er der enorm forskel pa at lave fuldsteendiigtiske
tags pa den veeg, en andelsforening lige har faktnom sa
lave et reelt kunstnerisk statement. Jeg menemaat skal
skelne (Politiken 13.10.09).

Bondam skelner her melletags- som han betegner som idiotiske -
og kunstneriske statemenBondam mener, at nogle graffiti skal veere
lovlige (de kunstneriske), mens andre graffiti {&gs) skal forblive
ulovlige. Flere politikere deler Bondams synspurdd, i november
2009 vedtog et flertal i Kgbenhavns Borgerrepreadiomt et
"differencieret graffitisyn”. Af en artikel fra Pitiken fremgar det, at
"man fra kommunens side vil skelne mellem gadekunst
kommunikation fra kulturlivet som klistermeerker qdakater og
heerveerk som f.eks. tags” (Politiken 07.11.09). tiRelie synes
saledes at have trukket nogle graenser for, hvaadfiti kan opfattes
som kunst, og hvornar graffiti kan opfattes somvaegk. Her synes
graensen at ga ved tags, som falder i den sidstgdt

Introduktion til undersggelse

Jeg har ingen personlig erfaring med at male gralfer kendskab til
graffitimiljget. Mit engagement for denne underdsgeer derfor
baseret pa en interesse for senmoderne urbant msggoog og -
identitet.

Inden for sprogforskning er der foretaget flere ensdigelser af
graffititekst. Adams & Winter (1997) undersgger berelateret
graffiti i Phoenix, Arizona. Sebba (2003) finder sekipler péa
alternativ stavning i spansk og engelsk graffitirgensen (2006) og
Medonos (2005) undersgger grgnlandsk graffiti, @grip & Meller
(2010) ser pa graffiti, der relaterer til rydningahUngdomshuset i
marts 2007. Derudover foretager Jgrgensen (20@008) studier af
graffiti i forskellige urbane miljger med fokus pégdomssproglig
adfeerd. Feelles for de sproglige undersggelseraffitger, at ingen af
dem inddrager graffitiskriverne selv. Bade Medorf@605, 5) og
Hajrup & Mgller (2010, 229) giver udtryk for, at derne ville have
inddraget samtaler med graffitiskrivere i deresaradgelser, men at
det var problematisk at skabe kontakt til gruppérskxivere (jeg
anvender i afhandlingen betegnels&rivereom graffitiskrivere).



Inden for andre forskningsomrader finder man urmtgetser af
graffiti, hvor samtaler med graffitiskrivere indgatedegaard (2007)
interviewer danske graffitiskrivere med henblik pEkrivernes
engagement. Hedegaard forholder sig saledes ikkaktivernes
sproglige overvejelser. Det samme geelder Macdo(20d1), der
interviewer mandlige og kvindelige graffitiskriveré.ondon og New
York. Macdonald forholder sig her til kansidentitegraffitikulturen.
Der er saledes ikke tidligere foretaget danske raedelser af graffiti
inden for sprogvidenskaben, hvor interviews medffijskrivere
inddrages.

Det er i denne undersggelse lykkedes mig at skabtakt til en
tilfeeldig gruppe af graffitiskrivere i Danmark (smere herom i
afsnittet om metode). Jeg foretager sdledes imes/imed otte
skrivere fordelt p& flere steder i landet. Tre his, fire i Kgbenhavn
0og én i Holbaek. To af interviewene er gruppein@md med
henholdsvis to og tre personer. Jeg inddrager etsgjelsen samtaler
med begge kgn. Det skyldes tidligere antagelser aingruppen af
graffitiskrivere primeert bestar af mandlige skrivéHedegaard 2007,
17, Macdonald 2001, 127).

Min undersggelse inkluderer desuden et billedmatermed
eksempler pé graffiti, jeg har fundet i bybillegeimaert i Kabenhavn.
Jeg skelner i mit materiale ikke mellem de forsgellstilarter inden
for graffiti, da jeg udelukkende fokuserer pa dé&resne tekst. Mit
materiale bygger derfor ligesom Adams & Winter (Ipa al
skreven tekst pa vaegge, mure, skraldespande, éoriher mm. og
deekker alle former for skrift med spraydaser, tusehling, og hvad
der ellers findes af skrivende instrumenter (AdangVinter 1997,
338).

Afhandlingens opbygning

Denne afhandling er inddelt i to hoveddele. Afhargins farste del
er en fremstilling af mit teoretiske fundament, hyeg praesenterer
forskning inden for ungdomssprog og identitetskargion.
Herunder afdaekker jeg ogsd, hvad der kendetegaéfitigprog. Det
er en vigtig del af den teoretiske gennemgange@gteksemplificerer
de teoretiske problemstillinger med billeder afffiiafra mit eget
indsamlede datamateriale.
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I afhandlingens anden del praesenterer jeg min ragigdedeggar
for de overvejelser, jeg har gjort mig om indsaigdin af data. Jeg
analyserer herefter mine samtaler med graffitigggwd fra metoden
Grounded Theory (Strauss & Corbin 1990).

Som afslutning pa afhandlingen konkluderer jeg pa
undersggelsens resultater og perspektiverer tilrearminrader af
sprogbrug, hvor faenomener inden for graffitisprgges at have en
indflydelse. Derudover perspektiverer jeg til maligremtidige
studier.

TEORETISK GENNEMGANG

De ressourcer, graffitiskrivere benytter i deresdtauktion af social
identitet, er kun synlige for omverdenen gennenffigjieme. Vi kan
derfor ikke vide, om graffitiskrivere har en bestemwjstil, far
topkarakterer i skolen, kun lytter til klassisk rikugller hard rock.
Graffitisprog bliver saledes det medie, hvorigenngraffitiskrivere
over for omverdenen kan udgve identitet, og hvoufilanforstaende
kan tilskrive graffitiskrivere identitet. Det skydd, at alt, hvad vi gar,
forteeller noget om, hvem vi gerne vil anses foraate. Man kan altsa
fremstille sig selv pa forskellige mader gennemgvaf ytringer og
den méade, hvorpa man siger og skriver tingene.

Jeg vil i det fglgende beskeaeftige mig med, hvadkeedetegner
graffitisprog, og hvordan studier af graffitisprgn veere med til at
gare op med traditionelle forestillinger om, hvddkan og gar med
sprog. Herefter praesenterer jeg identitetsbegnathdta en semiotisk
tlgang og inddrager i preesentationen den fgromtaiest i
Hyskenstreede som eksempel. Som afslutning pa deretiske
gennemgang bergrer jeg emnet globalisering og fdehamellem
lokale og globale kulturer i en senmoderne kontekst

Sprog

Hvad kendetegner graffitisprog?

Adams & Winter fremheever i deres undersggelse afldgraffiti to
vigtige aspekter til forstaelsen graffitisprog. it farste papeger de,
at selv om graffiti er skreven tekst, har sprogenge ligheder med
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talt sprog. De refererer derfor til graffiti somterancesdvs. ytringer
(Adams & Winter 1997, 344). For det andet defineder ud fra
Halliday graffiti som efanti-languagedvs. et sprog, der tilhgrer en del
af samfundet, der fungerer som et alternativ stee af samfundet.
Halliday (1976, 572) kalder denne del af et samfianénti-society

P& baggrund af Adams & Winters undersggelse kan (han
karakterisere graffitisprog som en hybrid melletetag skriftsprog
og (2) argumentere for, at graffitisprog anvendéssubkulturelle
grupper i samfundet. Denne definition af graffitmp kan ses i
forleengelse af Androutsopoulos (1998) undersggaissubkulturel
identitet.  Androutsopoulos finder, at skriftsprdijes hos
subkulturelle grupper netop ma ses som en hybrilemetale og
skrift (Androutsopoulos 1998, 39).

Hvad kendetegner ungdomssprog?

Selv om man ikke preecis ved, hvem graffitiskrivere er det en
almindelig antagelse, at graffitiskrivere er ungenmesker. Det
skyldes blandt andet, at graffiti vidner om ungdspmeglig praksis
(Jargensen 2006, 140). Et af nggleordene indenstodier af

ungdomssprog er sproglig kreativitet. Kreativitekemmer til udtryk

pa mange mader, nar unge bruger sprog. Kotsin&st(fthder i sin

undersggelse, at det talte sprog hos unge stockkelsprogbrugere
er ekspressivt og praeget af slang og nye ord: ‘idahnya ord pa en
mangd olika satt, ofta i ganska avancerede asgwtifiedjor och med
ordbildningsmedel som delvis &r speciella for séanrig(Kotsinas

1994, 63). Kotsinas (1994, 66) studie af slangryigeder ofte er tale
om komplicerede sammenseetninger af ord, der kangebypd

forskellige associationer. Kotsinas finder det diesu karakteristisk
for unges sprogbrug, at de bryder med sprogligenabrgennem
blandt andet reduktioner, lydord og bandeord.

Moderne teknologi har medfart nye medier, hvorigamn
ungdomssprog kan praktiseres. Studier af sms-s{g®dx Thurlow
2003, Laursen 2008) og chat-sprog (se fx Hinnenk20@8) finder
sprogbrug, der har ligheder med Kotsinas. Nyt fer mioderne
teknologier er dog, at de sproglige reduktioneisagnmentraekninger
ofte er resultat af det anvendte medie og det avta, der er til
radighed. Thurlows (2003) undersggelse viser, atudge isaer
benytter forkortelser og sammentreekninger af orthtsadelader
endelser. Derudover finder Thurlow (2003, 3.2) eksler pa ikke-
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konventionel stavning og stavning af ord, som repraerer stiliseret
udtale. Karakteristisk for sms-sprog er ogsa, atiage ikke leegger
vaegt pa kommatering, forskellen mellem store og bogstaver eller
andre former for tegnsaetning (Thurlow 2003, 4.208t betyder, at
der inden for sms-sprog ofte er tale om indforstéptogbrug
skriverne imellem, og sms-sprog kan derfor synes kodesprog for
udefrakommende. Thorlow iagttager desuden, at hamet element i
de unges beskeder.

Although humour is generally very difficult to deson by
third parties - not least given that it is integsebntext-
dependent - there were nonetheless numerous iestartere
the messager's intent was very clearly humorousir{dw
2003, 3.3.2).

Thurlow papeger, at det som udenforstaende kan sxeeeet at afkode
humor, da humor kan veere determineret af kontetest. finder dog i
sin undersggelse tilfeelde, hvor humoren er eksplici

Hinnenkamp (2008, 254) finder, at chat-sprog ebkamding af
tale- og skriftsprog. Derudover viser Hinnenkampslier komplekse
og kreative sammensaetninger af sprog, der idedoggs betegnes
som engelsk, tysk og tyrkisk. Hinnenkamp finder udles, at
chatskrivere anvender stiliserede udtryk og kaa taéd forskellige
'stemmer’, dvs., at en chat-skriver kan signaledtale, der er
forskellig fra den skriveren anvender i andre sammenge. Det kan
veere stiliseret udtale framedieverdenen eller majoriteter og
minoriteter i samfundet (Hinnenkamp 2008, 268).

Studier af ungdomssprog viser, at de unge brugergspl at
afgreense sig i forhold til omverdenen og til atnsigre identitet.
Afgreensningen sker bade i forhold til yngre og &ldenerationer,
men ogsa i forhold til andre ungdomsgrupper. Deeuagvender
saledes sprog til udgve identitet og markere tifowhold (Kotsinas
1994, 18).

Oppositionel stavning

Et yderligere aspekt af ungdomssprog er, at de uwrgder med
normer, som er udviklet af seldre generationer.
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Adolescents violate the norms of the older genemati and
thereby take languages into their own posessiondawvelop
them. This happens only when the adolescents aitetdaside
the control of adults (Jargensen 2008c, 9).

Eksperimenter med sprog forekommer kun, nar de iegieder sig

uden for de voksnes sggelys. Det skyldes en udibkedservativ

sprogopfattelse, der isser kommer til udtryk i gkpfog. Dette

pointerer Sebba (2003) i sin undersggelse af sprifgets muligheder
for at ggre opragr mod en autoritativ sprognorm.

... it is no longer possible to shock an audienceubing
bloody on the English stage, but it is still possito offend
readers by spelling 'incorrectly’ in print (Sebb&03, 151-
152).

Brud pa den officielle ortografi kan saledes vesrevpkerende for
konservative stavere. Unge kan derfor anvende sfirag) signalere
opposition. Sebba foretager studier af engelsk pansk graffiti
(2003, 159). Han finder netop, at graffiti er ide@lat gare oprar mod
en standardsprognorm. Det skyldes, at graffiti ildcereguleret af
konservative sprogbrugere. Kristiansen (2003, 2&t&@rerer til denne
gruppe af sproglige vogtere satmrvogtereog finder, at de unge ikke
har mulighed for at eksperimentere med stavningkdlen eller
lignende institutioner, da der her undervises e#ar konservativ
standardnorm. Sebbas (2003, 156) undersggelse atsgraffiti er et
ureguleret medie, hvor unge kan eksperimentere speag uden at
blive korrigeret eller beskyldt for sproglige 'fejBebbas undersggelse
viser netop, at der ofte er tale om bevidste vafy, sprogbrugere
afviger fra standardnormen.

By choosing a non-legitimated spelling option, ent can
maintain intelligibility but create symbolic disiar by
focussing away from legitimated norm, they can eyna
social meaning through form as well as content §81003,
168).

De alternative stavemader er bevidste valg, derdgarmuligt for
skrivere at skabe distance eller signalere tillushsfid til andre.
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Samtidig kan skriverne tilkendegive sociale stamdper gennem de
alternative stavemader. Sebba finder netop, atusuiklle grupper i
samfundet kan veelge enkelte sproglige markarerattiimarkere
tilhgrsforhold. Sebba neevner her anarkist-A og skamgruppers brug
af <k> i stedet for <c>. Jeg har i min studie &ffjti fulgt det danske
tagging-crew Crazy Ones Et tagging-crew udger en gruppe af
skrivere, der har fundet sammen fotagge Her er det ofte gruppens
feelles navn, der skrives sa mange steder som ngaligtms &Winter
1997, 340). | min studie &razy Onedar jeg i Kgbenhavn og omegn
fundet gruppensag stavet pa 16 forskellige mader. Billederne 1-3 er
fra en parkeret vogn placeret i Suhrsgade i indeddahavn april
20009.

Billede 2: Crasi- 1!

Billede 3: Crazy-Onez

Mit materiale viser, atCrazy Oneser bekendt med engelsk
standardortografi, men billederne 1-3 illustrestrgrewmedlemmerne
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finder alternative mader at skrive crewnavnet péaffitiene viser
eksperimenter med stavning af <z>, <y>, <s> 0g &g>bogstaver,
der erstattes af tal. Disse alternative stavemskkirses som bevidste
valg og er et udtryk for kreativ sprogbrug. Dettaderstattes
yderligere ved, at eksemplerne er fundet pa denmsamogn. Der er
saledes tale om tilsigtede eksperimenter med stgvni

Billederne 1-3 viser desuden, hvordan graffitimedgver
gruppen mulighed for at anvende andre stavemader d@en
standardortografi, dgrvogterne kraever (Kristiar@os, 279).

Graffitienes plads i det sociolingvistiske landskab

Hvor Sebba (2003) undersgger eksempler pa graféti,bryder med
konservative opfattelser af ortografi, undersggegdnsen (2006 og
2008) eksempler pa graffiti, der bryder med nornweden for
morfologi og monolinguale normer. Jgrgensen (2008yersgger
graffiti i forskellige urbane miljger. Han findereh eksempler pa
graffiti, der inddrager ét eller flere sprog i koels sammenblanding
med lokalsprog. Derudover viser Jgrgensens undelswgksempler
pa traek, der kan veere sveerere at lokalisere.

We have seen how several languages or varietiesisae
together, and sometimes integrated to the exteatewwve can
not take them apart again without losing the cdnten
(Jgrgensen 2008a, 249).

Jargensens studie af graffiti viser eksempler péogipug, hvor
forskellige sprog og forskellige varieteter af gprintegreres i
komplekse sammenhaenge. Her gar betydningerne haist, man
forsgger at inddele de forskellige sprog indenkitegorier af sprog.
Ud fra sine studier af graffiti argumenterer Jgsganfor, at graffiti
viser eksempler ppoly-sprogning(2008a, 249), og at graffitiskrivere
ersprogere(2006, 177).

Sprogere og poly-sprogning

Begrebet poly-sprogning er hentet fra Jgrgensemeraggelse af
unge tyrkisk-danske elever i forbindelse med Kaoggeftet (se mere
herom i Jgrgensen 2008b). Inspireret af Hewitt921B0) begreb
poly-kultur ger Jgrgensen op med tidligere forestillinger om, a
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sproglig variation kan kategoriseres og afgreensdeni for fastlagte
kasser.

Hewitt haevder, at variation af etnicitet ikke kaatdgoriseres.
Med en metafor, der omhandler hulemaleriers lagagastruktur,
argumenterer Hewitt (1992, 29) for, at de forsielllag udger et
"fluid chaos”, der ger det umuligt at determinemeepist, hvilke lag
der harer til hvad. Denne metafor fgrer han ovevagséation inden for
etnicitet.

It is exactly this fluid chaos that we find in thmultiplicity of
urban ethnicities where apparently coherent cultacanes
are also superimposed, one upon another... (Hewd2,120).

Ifglge Hewitt er variation af etnicitet i senmodernrbane miljger
infiltreret i en form for kaos, hvorfra variatiomer ikke kan
kategoriseres eller adskilles. Hewitt (1992, 3@uanenterer derfor
for, at begreber som multikultur ikke er deekkendede forskellige
"collection of cultural entities”, han iagttagergrgensen ser det
samme problem inden for sproglig variation, hvon larst gennem
begrebet sprogere gor op med praesociolingvistiske og
sociolingvistiske normer for sproglig variation:

| suggest that we relegate the classifying of spesalas
monolinguals, bilinguals, trilinguals, etc. to awlgriority
compared to the realization that we &amrguagers We use
language which is a uniquely human facility in waylich
are intricately integrated (Jgrgensen 2004, 19).

Begrebet om sprog som afgreensede starrelser (saeeldf der kan
teelles, er en sociokulturel konstruktion (Jarger2@d8, 167). Det er
en realitet pd normniveau, og den repreesenterer ddn faktiske,
iagttagede, sproglige adfeerd hos unge senmoderrmglspgere
(Jargensen 2008 og 2008a, Madsen 2008 og MglleB)2(Det,

sprogbrugere gar med sprog, skal sdledes ifglggpedsen forklares
pa andre mader:

... language users use features more than structines:

know that to some people some of these featuresngel
together in sets which are called specific langaagiech as
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Danish and Turkish, but the speakers do not nedlssa
separate features from these sets in their liniguigthaviour
(Jargensen 2008, 167).

Jeg anvender i afhandlingen Jgrgensens tilgandegrebet om
sproglig adfeerd ved at tage udgangspurtkéek Det betyder, at jeg
ikke refererer til fastlagte kategorier af treekr j&y taler om sprog.
Hvis jeg skelner mellem fx danske og engelske treekdet i den
betydning, at de ideologisk set er tilskrevet séetrazk. Jgrgensen
antager netop, at man ikke kan tale om greensenifutesprog, og at
sprog ikke kan afgreenses inden for et seet af ttdekfra denne
antagelse beskriver Jgrgensen fglgende fire norfmersproglig

variation: the monolingualism normthe double monolingualism
norm the integrated bilingualism norrmag the polylingualism norm
(se Jargensen 2008, 163 for en komplet beskriaflseodellen). De
tre farste normer har forskellige opfattelser afprdan sprogbrugere
varierer mellem saet af treek, 'de behersker. Heygdr den

monolinguale sprognorm teettest pa den nationalrtiskan

forestiling om ét land, ét sprog, ét folk, mensndmtegrerede
bilinguale norm forholder sig mere frit til, hvorddaosprogede (eller
flersprogede) kan integrere begge sprog i en géantale afthaengig
af tilhgrere. Her er der dog kun tale om de toe(eflere) sprog, som
vedkommende 'mestrer’ (Jgrgensen 2008, 168). Debl@matiske

ved de tre farste normer er ifglge Jargensen (2068), at de
fastseetter, at man ser sprog som bundne systenmsr. féktiske

adfeerd viser, at dette ikke er tilfeeldet. Den pobliale sprognorm
adskiller sig ved at anerkende, at sprogbrugere hiden veksler
mellem traek, der ideologisk set er tilskrevet fetbge saet af traek.

Language users employ whatever linguistic featunes at
their disposal to achieve their communicative ammssbest
they can, regardless of how well they know the imed
languages; this entails that the language userskmay - and
use - the fact that some of the features are paddiy some
speakers as not belonging together (Jgrgensen 2688,

Jargensen fastslar her, at sprogbrugere intentiveger mellem de

treek, de har til rddighed, nar de interagerer nmehlea Sprogbrugerne
behgver derfor ikke kende alle seet af treek fravett geet af treek for
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at benytte dem i interaktionen. En yderligere pminted den
polylinguale sprognorm er, at den anerkender, abgitpugere kan
anvende traek sammen, som andre sprogbrugere ikkernpasser
sammen. Valget af treek giver saledes ogsa sprogteugulighed for
at udfordre andre sprogbrugere.

Nar sprogbrugere frit kan veelge mellem alle de trdekhar til
radighed, kan det vaere sveert at kortlaegge, hvitlel& tler tilskrives
de forskellige seet af treek. Dette er ogsa undeetridiorhold til den
polylinguale norm.

Language users language with all their skills andvwedge
which may involve detailed knowledge of the etyngylamf
certain words, of the morphological and syntactical
possibilities, the values ascribed to the featlmesociety at
large, etc. or the speakers may know very littleutleach
feature, except what to use it for under givenunstances
(Jargensen 2008, 169).

En pointe ved den polylinguale sprognorm er netep, éit valg af
treek er determineret af, hvad sprogbrugeren gnakepna i den
givne situation. Om man kender alle treek fra eegivseet af treek er
underordnet, ligesom det er underordnet, om aliedékode de treek,
der anvendes.

Graffiti og poly-sprogning

Jargensen (2008) har allerede fundet eksempleraffitig der viser
poly-sprogning. Jeg har i mit eget indsamlede thifiateriale fundet
graffiti, der understagtter Jargensens undersggé&lksemplerne 4-7
viser, at graffitiskrivere kan karakteriseres sqrogere, der anvender
en bred vifte af de sproglige treek, de har til ghdid. Billede 4 viser,
hvordan man med ét enkelt treek kan tilfare en gtriftere
betydninger.
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Billede 4:"2012" END OF ZE WORLD!! Ngrrebro, Kgbenhavn

Billedeksempel 4 er fra Ngrrebro i Kgbenhavn. Teksnd of ze
world er engelsk med standardengelsk ortografi dog nmeifagelse
af et enkelt traek, der stereotypisk associeres tygdaccentZe kan
saledes illustrere stiliseret tysksproget udtaleerdelsk. Jargensen
(2004, 5) eksemplificerer netop brugen af stilisetysk-engelsk
udtale. Han papeger, at der knytter sig nogle stgpe forestillinger
til tysk-engelsk sprogbrug, som ofte anvendes ilyMalodfilm. Her
kan Hollywood-tysk accent bade repreesentere dilsktdedelse,
plumphed og enfoldighed. Derudover er det valgtetafr2012 i
samspil med udtrykkeénd of ze worldnaeppe nogen tilfaeldighed,
men kan ses som en reference til filn@012 der udkom i 2009 —
omkring det tidspunkt hvor datamaterialet blev andiet. Filmen
2012handlede netop om verdens undergang.

Hinnenkamp (2008, 268) fandt desuden i sin undeisggaf
chat-sprog, at skriverne kunne tale med flere 'stem En skriver
kunne saledes signalere udtale, der var forskétigden, skriveren
anvender i andre sammenhange. | billedeksempel iver ber
ligeledes talt med flere stemmer. Det stilisergak-engelskeze kan
tifgre ytringen flere betydninger alt efter, hvard man opfatter
stiliseret tysk sprogbrug. Jeg vil her argumentereatzekan tilfare
udtrykket en ironisk distance, hvis man laeser ddtiien 'Arnold
Schwarzenegger-Hollywoodsk’ kontekst. Schwarzenegusraeder
ofte i Hollywoodfilm, der handler om fremtiden, d@n er kendt for
sin meget kraftige engelsk-tyske udtale. Indfgreanme i denne
kontekst, kan det tilfare ytringen et humoristislet.
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| billedeksempel 5 er begrebet poly-sprogning sgerli
anvendeligt, da det kan veere sveert at placere tvalgesek inden for
bestemte seet af traek.

Billede 5:KARLSSON PA ROOFTOPPEgrrebro, Kgbenhavn

Billede 5 illustrerer en blanding af treek fra mimim dansk og
engelsk. TeksteKarlsson pa rooftoppétan forstas som en reference
til Astrid Lindgrens bgger onKarlsson pa Tagetl denne kontekst
kanKarlssonafkodes som navnet pa en af bggernes to hovedgerso
Herefter falger preepositionempa med dansk ortografi. Ordet
rooftoppeter en blanding af flere treek, hvor de enkelte tkagk veere
svaerere at kategoriserRooftop er engelsk og kan pa dansk blot
overseettes titag (som i gvrigt er det sted, hvor skriveren eller
skriverne befinder sig, mens de skriver tekstemydeisenpet kan
veere udtryk for bestemt form i dansk morfologi. dnd(muligvis)
danske endelse er der desuden tale om brug akanmterem for
feelleskan dvs. toppet frem for toppen. Dette genrsansaetningen
yderligere kompleks, da det kan give associatiotiersvensk
morfologi. | ordet rooftoppet er det sdledes kowget at afgare,
hvad de enkelte treek refererer til. Jeg kan bloiskatere, at ordet er
sammensat af treek tilskrevet flere seet af treek,rviedb nye
betydninger opstar.

Billederne 6 og 7 er fra New York og viser treekskievet
engelsk og tysk.
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Billede 6:mr. gracefi) New York

| Billedeksempel 6 finder man i ordgtaceflltreek tilskrevet tysk og
engelsk.Graceful kan fra engelsk overseettes ytildefuld mens <>
kan tilskrives tysk ortografi. Sammensaetningen ragkt kan veere
resultat af aestetiske overvejelser i forhold tityblaingen yndefuld.
Der kan ogsa veere tale om endnu en stereotyp fiimgsaf tysk-
engelsk sprogbrug, hvor personificeringen Mr. Gigidx kan forstas
ironisk afheengig af, hvilken opfattelse man hastdieret tysk.

Billede 7:Schtimple New York

Billedeksempel 7 kan veere sveerere at afkode, swérkan veere
tilskrevet tysk. Da eksemplet er fundet i New Ydédn det (mulige)
tyske treek veere fart ind i en engelsk kontekst. kzer i eksempel 7
ogsa veere tale om, at der anvendes treek tilskfexshellige seet af
treek til at sammensaette et ord, som ikke kan atkodé
udenforstdende, men som muligvis har en betydnamgskriveren
selv. OrdetSchtimplelyder tysk, og det ligner tysk, men det er ikke
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tysk. Man kan saledes tale om, at nye betydningstdo i blandingen
af treek.

Billederne 4-7 illustrerer alle polylingual sproghbr hvor
graffitiskriverne anvender flere af de sprogligess@urcer, de har til
radighed. Nogle af disse ressourcer er genkendetiden lokaliseres
inden for forskellige seet af treek. Andre er sveeatrkategorisere og
vidner om komplekse blandinger af treek. Billedemremed til at
fastsld, at sprogbrugere ikke kan inddeles undegreber som
etsprogede, tosprogede eller flersprogede, datdesksler mellem de
sproglige ressourcer, de har til rAdighed, ndmideader sprog.

|dentitet

Identitet handler om, hvem man gerne vil veere, ggrdan man
agerer for at opna dette, samt hvordan andre reagérdet og synes,
man er. Feelles for senmoderne sociologer, socwiitey og
psykologers tilgange til identitetsforskning er, dg alle finder, at
identitet ikke er noget, man har, eller er fgdt pradn noget man selv
konstruerer, udgver og performer socialt (se fxnBiwmert 2005,
Giddens 1991, Butler 1990, Eckert 1989). Undersegehf graffiti
har vist, at graffiti anvendes som ressource ititetskonstruktioner
inden for fx amerikanske bandemiljger (Adams & Wmtl997),
autonome milijger (Hgjrup & Mgller 2010) og lokaleiljper
(Jagrgensen 2006 og Medonos 2005).

I min operationalisering af identitetsbegrebet awlex jeg
Blommaerts (2005) semiotiske tilgang, hvor identii@n forstas som
"particular forms of semiotic potential, organised a repertoire”
(Blommaert 2005, 207). Til at undersgge, hvordativider eller
grupper konstruerer identitet, er det en fordeb@Eatte identitet som
et repertoire af semiotiske handlinger, man kakkespa. Blommaert
(2005, 204) mener, at man ved at benytte semiatikkem det
udgangspunkt, hvorfra identitet kan analyseresesitives, undgar at
se pa identitetsbegrebet i forhold til forud fagtéakategorier som fx
etnicitet, kultur og samfund. Blommaert (2005, 2@ fastslar, at
identitet er en beveegelig starrelse, og at vi ehstruerer identitet
afhaengigt af kontekst, lejlighed, formal m.m. Idettfindes saledes i
hele den made, hvorpad vi gennem forskellige seskietiprocesser
afgiver information om os selv, som kan afkodearadre. Det sker fx
gennem vores tgjvalg, vores CV eller de histowefprteeller om os
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selv. Blommaert (2005, 208) taler om, at man kamstr identitet ud
fra desemiotiske ressourceman har til radighed:

The range of identities...depends on the range oiladla
semiotic resources out of which recognisable itiestcan be
constructed. That means that, in principle, all dkinof
identities can be constructed in very flexible wagsd that
every semiotic means can be used to constructideatities
(Blommaert 2005, 208).

Blommaert papeger her, at man kan anvende en biftel af
semiotiske ressourcer i identitetskonstruktioneet Br desuden en
vigtig pointe hos Blommaert, at identitet skal kangenkendes af
andre for at kunne etableres: "In order for an fiitgnto be
established, it has to becognisedy others” (Blommaert 2005, 205).
P& den made er det ikke kun én selv, der konstrigeatitet, men i
hgj grad ogsa andre, der tildeler en identitet. &eklart, at der er
forskel mellem identitet, man selv har konstrueogt,identitet, andre
har konstrueret til én (Blommaert 2005, 205). Demiséiske
handlinger, man forsgger at agere ud til omverdekan saledes
blive modtaget pa en anden made, end de er tiltsS8okh eksempel
naevner Blommaert, at man sjeeldent karakteriseges@n veerende
lggnagtig eller arrogant, men at man sagtens kare lillskrevet
sadanne identitetstreek af andre. | forlaengelse f heitiojer
Blommaert, at jo mindre kendskab man har til entdyas person,
gruppe eller samfund, jo nemmere har man ved agkasere dem ud
fra en distanceret eller stereotyp forestillingmaert 2005, 206-
207). En yderligere pointe hos Blommaert er, atl@mogelger at
anvende ressourcer i identitetskonstruktionen, aodre ikke finder
positive.

Society is full of niches in which highly particulaentities
can and need to be performed, using resourceshévat no
such  positive identity-performing values elsewhere
(Blommaert 2005, 209).

Som eksempel fremhaever Blommaert Ramptons (199raagelser

af udtale hos unge sprogbrugere i multi-etniskéamili bl.a. London.
Rampton (1995, 35) finder, at de unge varierer eneléproglige traek
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fra fx kreolsk, som andre sprogbrugere tilskrivaar $ocial status. Ved
at benytte kreolske treek kan de unge saledes kemstr
preestigebaerende identitet inden for deres egemeruleg vil i det
folgende illustrere dette og flere af Blommaertsnfs vha. den
indledningsvis omtalte fest i Hyskenstreede.

Hyskenstraede som eksempel

Festen i Hyskenstraede blev natten mellem den 8eagd. maj 2009
afholdt som en del af en bypolitisk festival metieti Undoing the
city. Omkring midnat afspaerrede en bil Hyskenstreedebdthavns
centrum, og en gruppe mennesker invaderede gadstyreid med
stiger og spraymaling. Hundredvis af folk maledeefter graffiti pa
gadens mure og butikker, og en del butiksvinduev Bimadret. Som
jeg indledningsvis har nzevnt, udlgste haendelsere badde og
forundring hos omverdenen. En af de personer, déogli festen,
stod frem i et interview i Berlingske Tidende. Hbheklagede de
smadrede ruder efter festen, men ikke graffiti€@m.dem sagde han:

Det er en kunstnerisk udtryksform. Jeg synes, igr&ff en
rigtig fin made at tage gaderummet tilbage pa, eeto
konstruktiv »smadder«. Med det mener jeg, at tiegaev jo
lavet om — de blev »undone«. Og sa forstar jegigikke,
hvorfor det kun er de folk, der har penge, der d«kaine
udsmykke det offentlige rum med for eksempel reldam
(Berlingske Tidende 11.05.09).

Ifglge denne festdeltager er graffiti en kunstrerigdtryksform.
Vedkommende karakteriserer desuden Hyskenstreedegisip
handlinger som “konstruktiv smadder”. Derudover uangnterer
vedkommende for, at det ikke kun er folk med pergs, skal have
mulighed for at udsmykke det offentlige rum. Fotedaf samfundet
vil denne argumentation nzeppe fare til forstaelber eccept af
Hyskenstraedegruppens handling. Episoden viste,eatsthdig er
nogle, der vil karakterisere festdeltagerne sonmdiaame bgller” (jf.
DR Nyheder 04.06.09 Det skyldes, at de ressourcer,
Hyskenstreedegruppen benytter i dens identitetskddiin, er
ressourcer, som andre opfatter som kriminelle. DOdantitet,
festdeltagerne performer, mgder derfor modstandpéesoner, der
performer identitet ud fra andre ressourcer. |ledétteelde kan man
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tale om grupper, hvis valg af ressourcer ligger ebelgngt fra
hinanden. Dette resulterer i, at tilskrivningenidéntitet foregar pa
baggrund af stereotype forestillinger. Skattemarid€ristian Jensen
(Venstre) antog, at Hyskenstraedegruppen bestod af
"venstreorienterede voldspsykopater” (Politiken05/09). Omvendt
finder man i Berlingske Tidende (11.05.09), at deftageren fra
Hyskenstraede afgreenser sin identitet ved at refaiereklamefolk
som nogle, "der har penge”. | denne distinktiongdég at
festdeltageren ikke selv benytter materialistislessourcer i sin
identitetskonstruktion. En pointe hos Blommaertnetop, at man
inden for forskellige identiteter ofte refereret téssourcer, andre
anvender i deres identitetskonstruktion:

What we are facing are specific identities opegatinspecific
levels, more or less autonomously but referringategories
and values operating at other levels (Blommaer6209).

Referencerne kan veere med til at afgreense ideongit&an ofte veere
af ironisk karakter (Blommaert 2005, 209). Dettedér man ogsa
eksempler pa fra festen i Hyskenstraede.

‘vl I’Mﬂw / N i

Billede 8:Leve proletariatets diktatur!
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Billede 9:Capitalism is boring shut it down!
Billede 10:Smash the state

Billederne 8-10 har alle et kritisk politisk budtké&eve proletariatets
diktatur!, Capitalism is boring shut it down!, Srhaghe state
Derudover rummer de en ironisk distance til omveete
Eksemplerne illustrerer, at Hyskenstreedegruppesistitdt er bygget
op om ressourcer, der distancerer sig fra kapitalis staten og
proletariatet. Hyskenstreedegruppen formar saletiesaskere deres
egen identitet ved at skabe ironisk distance tilresourcer, andre
grupper konstruerer identitet ud fra.

Teksten i billede 1We mean you no harm were vandalizing with
charmrefererer til etve og etyou Youkan her forstas som en direkte
henvisning til dem, der ikke var med til festenrfateren til denne
tekst er saledes bevidst om, at hun eller han efetmaf en identitet,
der opererer pa et andet niveau god Dette illustreres yderligere i
den made, hvorpa forfatteren 'taler’ til grupperasiire niveauemve
mean you no harmDenne ytring kan forstds som en form for
beroligende kommentar til de grupper, der anveaddre ressourcer i
deres identitetskonstruktion end forfatteren sebrfatteren er saledes
bekendt med, at andre kan tilskrive vedkommendatnegientitet og
forklarer derfor, at festdeltagernes handlingeriliar til hensigt at
ggre nogen ondt.
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Billede 11:We mean you no harm were wandalizing with charmaand
big bad fat cap as were crosing your roads likecklfcats] (det sidste
ord er identificeret af en af informanterne i ursdgelsen)

Eksemplerne 8-11 viser desuden kreativ sprogbrisgnn af ordrim
harm - charmbogstavrincap - catog sammentraekning af owe are
- were | billedeksempel 10 er der skrevet et anarkist-Ad& Sebba
(2003) og Jargensen (2007) finder eksempler pakistax i deres
undersggelser. Sebba (2003, 159) mener, at anarkssgnalerer
tilhgrsforhold. Jargensen (2007, 176) papeger dssudat
anarkistsymbolet indeholder et budskab om keerlighfatbrkist-A
benyttes saledes til at vise sammenhgrighed, titkng og keerlighed
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til subkulturelle miljger. Derudover tilfgrer ordgat i billedeksempel
11 vandalizing with charnden pageeldende graffiti et ironisk praeg.
Ordenevandalisereog charmerehar modsatte betydninger, hvilket
ger, at sammensaetningen far et humoristisk preeg.

Festen i Hyskenstraede illustrerer, hvordan forgjelgrupper
performer identitet, som andre tilskriver negatrgerdier. Derudover
viser billederne 8-11, hvordan Hyskenstreedegrugpeender graffiti
til at distribuere budskaber, der afgreenser gruppen andre.
Graffitisprog bliver saledes et medium, hvorigennsabkulturelle
grupper kan udgve identitet.

Global identitet og graffiti

Blommaert (2005, 211) mener desuden, at man ingeidéntitet kan
tale om hierarkier, hvoraf de veerdier, der harsstipetydning i nogle
omrader, ikke ngdvendigvis har det i andre:

Identities, like the semiotic resources by meanatath they
are enacted, are part of a stratified system, hadarticular
stratification of identities and their resourcedl wepend on
the particular environment in which one lives (Bloaert
2005, 211).

Blommaert har foretaget undersggelser af offenskgiftlig engelsk i
Dar es Salaam, Tanzania. Hans undersggelser vksemeler p3,
hvordan seerligearianter af engelsk ortografi optraeder i det dffge
rum i Dar es Salaam. Eksemplerne er ikke udtryk &rde lokale
indbyggere ikke kan engelsk. Tveertimod vidner de eamkompleks
tilpasning af sproglige ressourcer fra et glob#let lokalt omrade
(Blommaert 2005, 213). Eksemplerne pd Dar es Satmyalsk
fungerer ifalge Blommaert kun i den lokale kontekist optreeder i, da
de ellers risikerer at blive opfattet som sprogliggngler:

But this is the point: semiotic potential is tiem glaces and
their characteristics, and determined by the inktips
between that particular space and others (Blomn2@0b,
213).

Udnyttelsen af denne seerlige form af Dar es Sakwagelisk som
sproglig ressource i identitetskonstruktionen hedottale indbyggere
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ville saledes g& tabt i en videre udbredelse ahéor. Det skyldes
ifolge Blommaert, at semiotiske ressourcer knysier til steder og
disse steders karaktertraek.

Jagrgensen (2006, 2007, 2008) finder eksempler pardan
ressourcer, der er tilgeengelige i den globale afftur, forandrer
sig, nar de inkorporeres i de lokale miljger. Jasg® inddrager i sine
undersggelser graffiti fra forskellige europeeiskerlser. Det er
karakteristisk for Jgrgensens undersggelser, dlitgiaiverne kan
tilfare graffitiene deres eget lokale preeg. Et eksel er granlandsk
graffiti. Her finder Jargensen eksempler pa giaffied arstal. Det
skyldes, at fgdselsaret har en seerlig betydningdéor granlandske
feellesskabsfolelse. Dette sociale treek viderefaiergrgnlandske
graffitiskrivere i deres graffiti.

De unge sprogere i Nuuk har med andre ord tilegitgeen
globaliseret kulturel adfeerd, og de har gjort detieres egen,
justeret den og gjort den til et udtryk for derdsrititet. De
har absolut ikke blindt og ukritisk overtaget adfséormerne
udefra og indrettet sig efter dem (Jagrgensen 2040%),

Jargensens undersggelse viser, at de grgnlandsitftigirivere
bruger de lokale ressourcer, de har til radighkohnistruktionen af en
feelles lokal identitet inden for graffiti. De hatts@ ikke blindt
adopteret de semiotiske ressourcer, der kendetegadfiti andre
steder. Androutsopoulos’ & Scholz (2002) fortagedger af, hvordan
amerikansk hip-hop-kultur overtages i europaeiskemfisad.
Androutsopoulos & Scholz (2002, 2) finder, at "ygumpeople
appropriate "imported” culture as a ressource i ¢bnstruction of
their own ethnic-social identities”. De unge i Aaodtsopoulos &
Scholz’ undersggelse tilpasser, ligesom graffitigkne i Jargensens
undersggelse, global kultur til en lokal kontekdenne tilpasning
bliver séledes en ressource i forhandlingen aftignblandt unge
grupper i de lokale kulturer.

Adams & Winters (1997) undersggelse af bandegraffit
Phoenix, Arizona, viser, at bandemedlemmerne brgggffitiene til
at 'reklamere’ for den gruppe, de tilhgrer. Vedlative navnet pa sin
gruppe eller sende trusler til andre grupper ojadden en form for
status. Men de enkelte bander opbygger ogsa ertitetensom
medlemmerne faler sig som en del af, nar de skbdeedens navn. Pa
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den made markerer bandegraffitiene et tilharsfarhidlen bestemt
gruppe, og samtidig bliver medlemmerne en del afi delles
identitet, som gruppen repreesenterer (Adams & Wiag97, 337-
354). | Danmark ser man ikke pa samme made kritheini@hnder
markere deres identitet gennem graffiti. Der findésert fald ingen
undersggelser eller beskrivelser af dette. Merbitidmateriale viser
eksempler pa graffiti fra Kebenhavn, hvor grafktiserne anvender
nogle af de ressourcer, der ogsa karakteriseretelgaaffiti.

Billede 12:2200N FOREVERNgrrebro

= i u— = O .Y =t

Billede 142450 « KUSSE &
JAZZMozarts Plads

Adams & Winter (1997, 345) finder, at bander aneengtaffiti til at
vise tilhgrsforhold til et bestemt omrade. Saleddes graffiti med
teksten South Sideeller West Sideafmeerke bandernes territorier.
Billederne 12-14 viser danske territorieafmaerkninfige Narrebro og
Kgbenhavn SV. Ligesom hos Adams og Winter kan nertdie om,
at graffitiene reklamerer for de pagaeldende omramermarkerer
tilhgrsforhold. Dog synes eksemplerne at rumme amdmistisk
distance, som man ikke finder inden for territoitie@erkning i
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bandegraffiti. Billedeksempel 12 er dekoreret mejbrtar, og
ordspillene i billederne 13 og 1Mlozarts Plads — 2450 — INGEN
STRESog Mozarts Plads — 2450 — KUSSE OG JAgZhes at rumme
en invitation frem for den trussel, der kendetegbhandegraffiti
(Adams & Winter 1997, 347). Man kan saledes arguerenfor, at
billedeksemplerne 12-14 er inspirerede af en glotilgeengelig
identitet, men at de intentioner, der kendetegrer globale identitet
forandres i den lokale kultur.

Opsamling pa den teoretiske fremstilling

Feelles for en del af de teorier, jeg har anvendin teoretiske
gennemgang, er, at de skriver sig ind i en senmeder
identitetsopfattelse. Det er karakteristisk for tderetiske begreber,
jeg har praesenteret, at de ger op med tidligeresfilimger om, at
sprog og identitet kan systematiseres inden fataigie kategorier.
Senmoderniteten ser netop identitet stiow af informationer, vi
konstant afgiver (Giddens 1991, 14).

Bauman (2004, 20-28) taler om, at den teknologiskakling i
det senmoderne samfund har betydning for opfatted$édid og rum.
Globaliseringen har gjort det muligt at beveegeosigr stgrre afstande
pa kortere tid, og man kan pa fa sekunder kommuaikeed
mennesker pa den anden side af jorden. Det resuifgtge Bauman i
flydende graensesom far indvirkning pa identitetsopfattelsen:

In our fluid world, comitting oneself to a singldeintity for
life, or even for less than a whole life but fovexy long time
to come, is a risky business. Identities are foanmg and
showing, not for storing and keeping (Bauman 2834,

Bauman taler her om, at déydende greensehar betydning for
opfattelsen af identitet som en statisk enhed. Baufastslar ogsa, at
identitet erfor showing dvs., at identitet er noget, der skal udgves
eller performes i forholdet til sociale relationer.

Den teknologiske udvikling og opfattelsen af tidrogn har ogsa
indvirkning p& vores sprog. Min teoretiske gennemggaiser, at
tidligere sproglige greenser er flydende, og atfijisiriveres sprog
ikke kan kategoriseres inden for faste kategotiespeog. Den stadig
stgrre beveegelighed inden for tid og rum og deeffyte graenser gor
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det muligt for graffitiskriverne at anvende en bxéfte af de sproglige
ressourcer, de har til rddighed i konstruktionegraffitidentitet.

Jeg preesenterer i det fglgende min kvalitative rsmigelse.
Denne del af afthandlingen vil farst beskaeftigersegl min metode til
indsamling og behandling af data. Dernaest foretggeen analyse af
samtaler med graffitiskrivere med henblik pa dermgsroglige
identitetskonstruktion.

METODE

Introduktion

Jeg har foretaget interviews med otte graffitiskresi perioden maj
2009 til august 2009. To af interviewene er foretagsom
gruppeinterviews, mens tre er interviews med epkedoner. Mit
datamateriale er af meget falsom karakter, da ekmey er sikret total
anonymitet. Det betyder, at al navngivning er koretet. Denne
tilgang har veeret ngdvendig i behandlingen af dddaskriverne kun
har indvilliget i at deltage i undersggelsen, Hrvet om anonymitet
blev overholdt. | min analyse af tags er det daivsknes rigtige tags,
jeg benytter. Enkelte steder er tag-navnet dogndierda det er af
seerlig falsom karakter.

Jeg beskriver i det fglgende, hvordan jeg fik adgail
informanterne i undersggelsen samt mine overvejel$erbindelse
med dataindsamlingen. Dernaest preesenterer jegmafierne og
gennemgar erfaringer fra mine interviews. Herurildlestrerer jeg ved
hjeelp af eksempler fra de forskellige interviewsjorimar min
fremgangsmade fungerer, og hvorndr den ikke fumgere
Afslutningsvis er der en gennemgang af de tekrnisiegvejelser.

Undersggelsesomrade

Anonymitet er en vigtig ressource i graffitiskrines
identitetskonstruktion. Skriverne gnsker saledés it blive fundet.
Dette gav nogle problemer, da jeg skulle finde atgdte til
undersggelsen. Jeg erfarede, at der i miljgetoerfatsigtighed over
for, hvem man taler med om hvad. Det at fa adgdnigformanter
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udgjorde saledes en stor del af mit projekt, og fd&gende afsnit
omhandler derfor min sggen efter informanter ogvéaBghederne
herved.

Informantsggning

Da jeg ikke har personlige relationer til folk idfitimiljget, matte jeg
benytte alternative metoder til at finde frem tifigerne. | projektets
begyndelse sggte jeg efter danske hjemmesider affitigog fandt
frem til www.Gadekunst.dkSiden er et forum, hvor graffitiskrivere
kan debattere, leese artikler m.m. Jeg sendte eh tihasidens
kontaktperson og beskrev mit projekt. Det var mitagelse, at den
eller de personer, der styrede siden, matte vaelayttiet
graffitimiljget pa en eller anden made. Jeg bleveréflgende
kontaktet af en skriver, der gerne ville lade sieiviewe. Efter
interviewet habede jeg, at denne skriver kunne esenig) videre til
andre skrivere gennem sit netveerk i graffitimiljgéeg havde en
formodning om, at det ville veere nemmere at findenf til flere
skrivere, sa snart jeg fik foden inden for i miljgBenne formodning
viste sig at vaere forkert. Efter det fgrste intevwistod jeg igen pa bar
bund i forhold til at finde informanter til mit pjekt. Jeg overvejede
derfor at tage kontakt til Ungdomshuset pa Dortega@l i
Kgbenhavn, da tidligere undersggelser har vist gtaffitiaktivitet
blandt Ungdomshusets tilheengere (Hgjrup og Mgl€82. Jeg havde
dog visse forbehold ved at henvende mig til Ungdumst. Det
skyldes et gnske om diversitet i forhold til intewwpersonerne. En
eventuel undersggelse blandt Ungdomshusets gskffitere risikerer
at give et entydigt billede af identitet, som keyttsig til
Ungdomshuset frem for graffitimiljget.

Bolsjefabrikken

Efter festen i Hyskenstraede d. 9. maj fremgik d=t artikel, at en af
festens deltagere feerdedes i miljget omkring Bfabjgkken, der
dengang |4 i Kgbenhavns Nordvestkvarter (BerlingSkdende
11.05.09). Jeg havde ikke selv kendskab til Baddjekken, men tog
efterfglgende kontakt hertil. Jeg fik gennem erftelsamtale med en
repreesentant fra Bolsjefabrikken bekreeftet, at &ar mange
graffitiskrivere, der kom pa fabrikken. Vedkommendeskede ikke
selv at lade sig interviewe, men ville gerne viderede en mail til sine
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kontakter, hvori jeg praesenterede mit projekt. By herigennem
kontaktet af en graffitiskriver, der havde et stametveerk i

graffitimiljget. Denne graffitiskriver var meget taresseret i mit
projekt og vedkommende hjalp med at fa etableretdid til andre

skrivere og arrangere gruppeinterviews. Gennemkoragspondance
og et enkelt pilotinterview foretaget over compatervia Skype
(skriveren befandt sig pa dette tidspunkt i udlantjékedes det mig
at fa sat vedkommende sa godt ind i projektetaatkunne finde frem
til informanter, der ville veere relevante for mig tale med. De
efterfglgende interviews er saledes en kombinadiomvilke profiler

jeg gnskede at tale med, og hvem det rent praktiske lade sig gare
at finde frem til. En mere selektiv udveelgelse rdbimanter havde
veeret at foretraekke, men det lukkede miljg tillkkki dette.

Anonymitet

Da anonymitet er et krav fra alle graffitiskriverrer det meget lidt
information, jeg har om informanterne ud over defeshold til
graffiti. Den eneste personlige oplysning, jeg kee®; var deres alder,
da dette er relevant i forhold til at kunne sigegeto om
graffitiskriverne som en gruppe. Ellers var det ateigdividuelt, om
informanterne fglte sig fortrolige nok til at udere deres rigtige navn
eller de tags, de benyttede.

Det var desuden tydeligt, at informanterne opfattetg som en
udefrakommende, selv om der ikke var den storersidessige
forskel pa deltagerne og mig. Flere af interviewpaerne var
interesserede i at hgre min fortolkning af de graksempler, jeg
viste dem, og fandt ofte min analyse humoristis&radverraskende i
forhold til, hvor meget (eller hvor lidt) det vaykkedes mig at finde
frem til.

Efter hvert interview fgrte jeg en interviewdagbdyjori jeg
kommenterede interviewets forlghb, interessante gumss og
overvejelser om min metode. Kvale (2000, 133) amlkefdenne
metode, da disse noter kan "veere en veerdifuld kshfer den senere
analyse af udskrifterne”.

Forudseetninger

Gennem interviewene fik jeg indtryk af, at en stet af de danske
graffitiskrivere kender hinanden. Dette betydereiklat de kender
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hinanden personligt, men at de genkender hinandwisstil eller

tags. | interviewene fortalte de, at de ofte mddesat male sammen,
men at de ellers ikke ses uden for graffitimiljgdedegaard gar en
lignende konklusion pa baggrund af sin undersggaisd danske
skrivere.

Graffitimaling er en ungdomsaktivitet, som overioaale og
sociale graenser forbinder unge, der maske aldmgner til

at se hinandens graffiti eller hinanden persor{litgdegaard
2007, 24).

Det var desuden mit indtryk, at der foregik en redssmmunikation
internt i miljget. Iseer via internettet hvor gréffkriverne kan uploade
billeder uden at afslgre deres officielle identitBtet er dog alt
sammen forbeholdt graffitiskriverne inden for mdig og under
interviewene var disse meget papasselige med ig#glaler kunne
afslgre deres crew eller venner.

Jeg gnskede, at informanterne under intervieweunkesiorteelle
mig mest muligt om graffiti. Det var derfor vigtior mig at opna
fortrolighed med skriverne, sa de folte sig trygumé til at udlevere
information (se mere herom under afsnittet om inésvform). Jeg
forsggte saledes at veere venlig, humoristisk oda@dst i min
fremtoning — en rolle som tidligere er benyttetocislingvistiske
undersggelser (Madsen 2008, 77). Derudover vamjeget aerlig om
mit kendskab til graffiti, defgr interviewfasen var begreenset til de
tidligere naevnte undersggelser inden for sprogfongk Som
udgangspunkt benyttede jeg derfor en bevidst mititt at indhente
beskrivelser fra informanterne (Kvale 2000, 41).

Den bevidste naivitet og forudsaetningslgshed, desslas til

lyd for, indebaerer &benhed over for nye og uventede
faenomener, i stedet for at intervieweren arbejded mpa
forhand formulerede spgrgsmal og feerdige analysgkaier
(Kvale 2000, 44).

Med dette udgangspunkt var det min forhabning, katverne ville

forteelle mig en stor del af det, de vidste. Dettekédes til dels. Flere
af informanterne ville meget gerne dele ud af defiden og egne
erfaringer med graffiti og talte meget frit. Andkeste sig mere
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modvillige og ville helst tale mere generelt omffitia s det ikke
handlede om dem personligt. Det var mit indtryk, sastneevnte
gruppe tilbageholdte information, hvis jeg ikke gpia direkte til
specifikke  emner. Dette gjorde informationsudvelgdin
vanskeligere.

Min &benhed om mit manglende kendskab til graffitivde
desuden den konsekvens, at jeg blev fastholdt ierrolsom
interviewer. Det vil sige, at informanterne betetg mig som en
person uden for miljget. Eksemplet nedenfor eséraitalen med en af
de mere modvillige informanter. Udtalelsen findéeds35 minutter
inde i interviewet.

Eksempel 1: se tabel 2 for udskrivningsmanual

Eri: det er jo en intern kommunikation. At du handet sa meget
ved at kigge pa det, som du har, synes jeg eedetférdi for
mig, der repraesenterer du en udefrakommende.

Udtalelsen viser, at informanten fastholder min lerolsom
udefrakommende under interviewet. Selv om jeg fgeseat veere
afslappet i min fremtoning og skabe en uformel siegy sa er
informanten hele tiden bevidst om min rolle. Derésrinformanten
ogsa mere papasselig med at udlevere information.

Det er dog min vurdering, at det ville veere vanigkehed en
ikke-naiv tilgang, da jeg manglede forudseetningéonet patage mig
en mere vidende rolle. | takt med, at min videngraffitimiljget blev
stgrre, havde jeg dog mulighed for at spgrge meektd ind til
forskellige emner. Herved kunne jeg ogsa fa mef@rmmation ud af
de informanter, som viste sig modvillige. Med tidear interviewene i
hgjere grad preeg af samtaler, som jeg vil preecisemere i
metodeafsnittet.

Deltagere

Geografisk

De otte informanter i mit datamateriale har jegimtewet forskellige
steder i Danmark. Det ene gruppeinterview — sarenhteltinterviews
— er foretaget i Kgbenhavn. Derudover fandt et geinqterview sted i
Arhus og et enkeltinterview i Holbaek. Ud fra deyspiinger, jeg fik
fra informanterne, er det dog ikke sikkert, at eidsyer er deres
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fadebyer. Der er desuden en af deltagerne, defpdarog opvokset i
England. Jeg har derfor valgt ikke at have fokusdpageografiske
forskelle i mit materiale, da jeg ikke med sikkatHean sige, hvor de
enkelte informanter oprindeligt er fra. Den geogiad spredning af
interviews i min undersggelse skal snarere sesetassultat af, hvor
det var muligt at finde informanter. Hedegaard (2Q1b) inddrager i
sin undersggelse af danske graffitimalere badevesieifra Arhus og
Kabenhavn. Hedegaard finder her, at der er en dbisk skrivernes
fysiske muligheder for at skrive graffiti i provies og hovedstaden.
Hedegaard neaevner S-togene som eksempel, men launikied om
synlige sproglige forskelle.

Alder

Gennemsnitsalderen blandt mine informanter er a7,9Den yngste
skriver er 24 ar og den eeldste 38 ar. Hedegaarderfinat

"graffitimalere spaender aldersmaessigt fra ca. 12%i ar", men

tilfgjer, at enkelte graffitiskrivere “fortseetterarigt op i arene”
(Hedegaard 2007, 12). Jeg ville i undersggelsenegkave talt med
graffitiskrivere i teenagealderen for at opna stdorskellighed blandt
informanterne. En af informanterne gjorde opmeerksmin at der

blandt Ungdomshusets tilheengere var en del ungires&r men

kontakt til denne gruppe blev ikke videreformidieden for opgavens
tidsramme. Det skal dog tilfgjes, at seks ud abttie informanter, der
deltog i undersggelsen, begyndte at skrive grafféenagealderen og
at alle skriverne i undersggelsen er aktive skeiv&et var for mig

vigtigere, at skriverne skrev graffiti jeevnligt, cerat de havde en
bestemt alder.

Oversigt over deltagere

En liste over interviewdeltagernes navne, kan dgrakan ses i tabel
1. Af tabellen fremgar det desuden, om informargtedeltog i et
gruppeinterview og i sa fald med hvem.

Da jeg ikke har seerligt kendskab til informanterieggrund,
kan jeg ikke udtale mig om, hvilke samfundslag atgtne er en del
af. P& baggrund af interviewene er det dog min ening, at flere af
informanterne er uddannede inden for kunstmiljg@erudover
foregik interviewet med Anna i Ungdomshuset i Kdimm, hvor
Anna havde seerlig tilknytning til huset og miljget.

38



Navn Alder Kgn
Gruppeinterview 3

Georg (Geo) 26

Franz (Fra) 26

Ingeborg (Ing) 24
Gruppeinterview 2

Pelle (Pel) 27

Lasse (Las) 28
Enkeltinterviews

Erik (Eri) 32 M
Anna (Ann) 25

Tue (Tue) 38 M

Tabel 1: K = kvinde, M = mand

Jeg har tidligere udtrykt mig skeptisk over for dat inddrage
informanter fra Ungdomshuset, da jeg havde en fdmmg om, at det
ville preege min undersggelse i en bestemt reti8agtidig fandt jeg
det dog repreesentativt for graffitimiljget i Dankeat inddrage et
enkelt interview med en skriver,
Ungdomshuset. Som Hgjrup og Mgllers (2008) undeisegviser, sa
er graffiti en del af den identitet, der kendeteghmgdomshusets
brugere, og en stor del af den kgbenhavnske graffgpringer fra
denne gruppe. Det skal desuden papeges, at jegrikkesikkerhed
kan udtale mig om de andre
Ungdomshuset. Anna var den eneste deltager, htisytiming til
Ungdomshuset var meget eksplicit, da hun gnskedeterviewet

der

informanters

havde tilknyegn il

tilknytnirtd

skulle forega i Ungdomshuset pa Dortheavej i Kgbgnh
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Det kvalitative interview

Min studie gnsker at belyse graffitiskriveres vadd sproglige
ressourcer i deres identitetskonstruktion. Det ika@be interview er
derfor ideel som metode, da det kan anvendeshilgse faenomener,
vi har afgreenset kendskab til:

Qualitative methods can be used to uncover andrstzaael
what lies behind any phenomenen about which littleret
known (Strauss & Corbin 1990, 19).

Da kendskabet til graffitiskriveres identitetsadeejer begreenset,
fokuserer jeg pa samtalen saidensudvekslingkvale 2000,19-31).
Her er det ngdvendigt at ggre sig det bevidst, eat et tale om
subjektive livsanskuelser. Den viden, der udlevegesaledes baseret
pa egne vurderinger fra den interviewede (Kvale 020@82).
Derudover skal informanternes udtalelser ses isdbdelse af det
identitetsbegreb, jeg har preesenteret i afhandiindeg er saledes
bevidst om, at informanterne kan agere pa bestemitder over for
mig. Kritikere af det kvalitative interview papeget man ikke kan
opfatte den fremlagte viden som entydigt sand (&va000, 283).
Udfordringen i det kvalitative interview bliver der at finde frem til
en metode, hvor "man kan opna palidelig og gyldides om den
sociale verden ved hjeelp af de integrerede persofmskellige
opfattelser” (Kvale 2000, 21). Jeg anvender detfbranalyse af
interviews metoden Grounded Theory (Strauss & @od$890), da
den netop kan sikre dette. Jeg preesenterer dentwensenere i
afhandlingen.

Interviewform

Med hensyn til lokalitet lod jeg det veere op tifdmmanterne at
bestemme, hvor interviewene skulle forega. Dennslubgng er
baseret pa Kvales (2000) erfaringer med interview:

Intervieweren skal etablere en atmosfeere, hvor

interviewpersonen fgler sig sikker nok til at kurtaée abent
om sine oplevelser og falelser (Kvale 2000, 130).
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Flere af deltagerne var far interviewene skeptisker for mig. Det
var derfor min vurdering, at de ville veere mere d@gommende, hvis
de selv fik lov til at seette de ydre rammer foemtewet. Jeg erfarede
efterfglgende, at lokalitet havde stor betydning iftformanternes
opfarsel. Gruppeinterview 2 foregik som det engstenit kontor, da
informanterne ikke selv gnskede at finde et stédinterviewet.
Informanterne i gruppeinterview 2 virkede mere wese/ og mere
fokuserede pa omgivelserne, end det var tilfeeldetlei andre
interviews. Informanterne i gruppeinterview 2 siile desuden flere
spgrgsmal, som brad interviewstrukturen. Det gl jeldybe neermere
under afsnittet om magtsymmetri.

Selv om Kvale papeger, at det er vigtigt at skabetenosfaere,
hvor informanterne fgler, at de kan tale abensksd interviewet beere
preeg af en vis ligeveegt. Interviewet ma ikke hawemf af en
terapeutisk samtale, men skal holde sig til viddusksling (Kvale
2000, 130). Forholdet mellem det personlige og nstdelvekslingen
medfarte nogle problemer under dataindsamlingerjegldelst ville
forholde mig sa objektiv som muligt til spargsmadet graffiti og det
ulovlige element heri. Dog var det sveert at opméidighed med den
interviewede, hvis jeg ikke valgte side. Hvordag ferholdt mig til
graffiti, havde saledes konsekvenser for informasitébenhed. Jeg
forsggte derfor at ggre det klart for informantear fnterviewets
begyndelse, at formalet med mit projekt er at bieskgraffiti som
sprogligt fenomen. Det handler saledes ikke om sdijimg til, om
graffiti skal lovligggres. Det er mit indtryk, aedleste af skriverne
opfattede dette som et pro-graffiti udgangspunkeit® skabte en
fortrolighed, som det havde veeret vanskeligt atapwis skriverne
troede, at mit aerinde var en kritisk analyse a¥ligagraffiti.

Interviewstruktur

Kvale (2000,19) taler om forskningsinterviewet s@m form for

"professionel samtale”, hvor han beskaeftiger sigl met, han kalder
det halvstrukturerede livsverdensinterviekwale definerer dette som
"et interview, der har til formal at indhente beskiser af den

interviewedes livsverden med henblik pa at fortdkéydningen af de
beskrevne feenomener” (Kvale 2000, 19). | det halkstrerede

forskningsinterview kan man benytte forskellige dga af struktur.

Jeg valgte at streebe mod en aben interviewstrukitotunder jeg

havde en liste over forskellige emneomrader, jemeeille ind pa
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(Kvale 2000, 131). Reekkefalgen for disse emnermigndre vigtig,
men alle emner skulle bergres. P4 denne made heydegle klare
punkter, hvorfra jeg kunne sammenholde interviewpeernes
forklaringer i min analyse af data. Den abne strukir ogsa vigtig i
forhold til min problemformulering, hvori jeg gnskat opna en starre
viden om graffitimalernes sprogbrug. Her gav demedlstruktur
mulighed for, at informanterne selv kunne bringenempéa banen og
belaere mig om forhold, jeg ikke havde kendskab til.

Interviewguide
Den halvstrukturerede interviewguide, jeg benyttesteinspireret af
Madsens (2008) interview blandt barn og unge ie@kwondoklub pa
Ngrrebro i Kgbenhavn. Madsen beskriver sin intevaetode pa
falgende made:

| attempted a relaxed conversation, but had in ecvan idea
of a number of topics | wanted to discuss during th
conversation. At appropriate points during the rextéons |
initiated the topics...in this loosely structured (maised)
interview guide (Madsen 2008, 86).

Madsen har ud fra sin interviewguide en idé om,rihven gerne vil
hen med interviewet. Det ggr det muligt for hendeindroducere
emner fra interviewguiden undervejs i samtalen. Mierviewguide
er listet nedenfor:

* Graffitistilarter

 Crews

* Regler

« Graffiti pa globalt plan
e Sprog

e Billedfremvisning

Derudover havde jeg felgende indledende spgrgsm&ornar
begyndte du at skrive graffiti? Og hvorfra blevidspireret til at lave
graffiti? De to abningsspgrgsmal tager udgangspunkt i pégeon
spgrgsmal, og de er forholdsvis nemme at besvared Misse
abningsspegrgsmal var det min hensigt at give inéoten en falelse
af at veere pa sikker grund. Det var vigtigt, atkedmende ikke
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folte, at samtalen skulle beere preeg af en akademisk
forskningsundersggelse. De to abningsspargsmae fiorflere af
interviewene samtalen videre til andre emner ogsgdedes anledning

til mere spontane beskrivelser, hvilket ogsa vaskyten.

Selv om jeg benyttede en halvstruktureret intergade, var jeg
stadig bevidst om, hvad der var interessant atk&nakn i forhold til
min undersggelse. | de tilfeelde, hvor interviewpaesne forsggte at
tage emner op, som havde mindre relevans for matyse, valgte jeg
derfor at fa deltagerne til at skifte spor vedtidteset spargsmal, der
hgrte ind under interviewguiden.

I min interviewguide er sprog placeret som et abidiste emner.
Som jeg allerede har gjort opmaerksom pa, varierezléefglgen af
emner fra interview til interview, men jeg havde && om, at
deltagerne skulle veere talt varme, far jeg preessuidedette emne.
Det blev dog ikke en realitet, da snak om sprogevisg at veere
vanskelig for graffitiskriverne, som i hgjere gradvde fokus pa det
visuelle. Sprog blev derfor et tilbagevendende enumger alle
interviews. Jeg spurgte saledes ind til skrivernggroglige
overvejelser, hver gang de naevnte ord, de havaweskeller crew- og
tagnavne, de havde konstrueret. Det var tydeligtied var nemmere
for informanterne at forholde sig til konkrete ekgéer, nar de blev
spurgt om sproglige overvejelser. | eksempel 2 gwrinformant
opmeaerksom pa, at han har sveert ved at besvaresspiegne om
sprog. Jeg anvender som interviewer forkortelan for Maria.

Eksempel 2

Mar:  hvis der bliver noget, ma jeg sa skrive ti.di

Tue: jaja ja, jeg ved ikke, om du kunne bruge &mt,jeg synes
alligevel ikke, der var sa meget altsa med desgeng, og jeg
matte mange gange sige ah, man skriver ikke saglaftsa.

Tue giver her udtryk for, at han ikke ved, om jeg Kbruge det”, han
har fortalt. Det skyldes, at Tue ikke selv syndshan har gjort sig
sproglige overvejelser. Han mener, at han fokusemest pa det
visuelle aspekt af graffitiskrivning. Den senerealgse viser dog, at
Tue i hgj grad ger sig sproglige overvejelser,har skriver graffiti.
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Billeder og billedfremvisning
Jeg afsluttede hvert interview med at vise inforteare udvalgte
billeder af graffiti fra mit eget indsamlede matéei Det var min
hensigt at inddrage flere af billederne som eksemiphfhandlingen,
og jeg ville derfor gerne hgre graffitiskrivernesnkmentarer til
billederne. Jeg havde en forventning om, at skngeville kunne
supplere mine egne overvejelser om billedeksemgleBrerudover
gav billedfremvisningen deltagerne mulighed forf@atholde sig til
konkrete eksempler. Fra et retrospektivt synspunli¢ det have
veeret interessant, hvis billedfremvisningen besibatksempler fra
deltagernes egne graffiti. | sa fald havde jeg &t&itre mulighed for at
spgrge ind til de overvejelser, skriverne havdetgjg om deres eget
arbejde. P& den anden side er det ikke sikkerijeaeksempler,
skriverne ville sende mig, var interessante for mibjekt, da
skriverne ofte fokuserede pa det visuelle.

| forhold til billedfremvisningen er det mit indky at flere af
deltagerne foretrak denne del af interviewet. Skrie fandt det sjovt
at se hvilke graffitieksempler, jeg fandt interegsag ville gerne hgre
mine tanker om dem. Generelt var der stor respods p
billedfremvisning, og denne gav mange nyttige komi@eer. En
enkelt skriver, som havde veeret lettere modvilligier interviewet,
udviste stgrre interesse under billedfremvisningen udtalte sig
efterfglgende herom:

Eksempel 3

Las: jeg synes, det er fedt at se billeder, dédesjovere faktisk.

Mar: er det det.

Las: ja, eller det er sadan lidt nemmere at kontererpa i hvert
fald.

Denne kommentar bekreefter min pastand om, at datermmere for
deltagerne at forholde sig til konkrete eksempler.

Magtsymmetri

Et yderligere element i det kvalitative interviewferholdet mellem
interviewer og interviewpersonen. Kvale siger folde herom:
"Forskningsinterviewet er ikke en samtale mellegeéitillede parter,
eftersom forskeren definerer og kontrollerer sitran” (Kvale 2000,
19). Jeg har tidligere papeget, at jeg iseer undgppginterview 2,
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som foregik p& mit kontor, oplevede brud pa& denmgtsymmetri.
Det fgrste eksempel finder sted en halv time indeearviewet, hvor
Lasse netop har forklaret om inspirationen tiltsig.

Eksempel 4

Mar: sa det er igen noget med computertasten.

Las: dettror jeg nok.

Pel: er det egetreeer, du har stdende deroppe i potterne.

Pelles kommentar er et brud pé interviewstruktutemyr jeg stiller
spgrgsmalene, og informanterne svarer. Pelles spdig er
distraherende, fordi det flytter fokus fra samtalmed Lasse. Jeg
besvarer dog spgrgsmalet og genetablerer magtiealared at stille et
spgrgsmal til Pelle. Bruddet pa interviewstruktuf@nmig saledes til
at glemme samtalen med Lasse, som jeg ikke famtiglefrundet.
Derved flytter Pelles spgrgsmal min opmaerksomhed.dsse til ham
selv.

Lidt senere i Interviewet er det Lasse, der bryder
interviewstrukturen. Det sker efter en snak omKellgge grupper i
graffitimiljget.

Eksempel 5

Pel:  jamen der er mange ideer i det og <det>.

Las: <ma&> ma jeg lige prgve at hgre, hvordan er du egdig
kommet i gang med det her.

Lasses spgrgsmal viser, at jeg har veeret forsigég at orientere

detaljeret om interviewet. Her farer dette til edveksling om

motivation for at beskeeftige sig med graffiti. Dertale om et meget

langt brud, da min forklaring varer naesten fire utier.

Interviewstrukturen genoptages herefter med et spargsmal til

informanterne.

Eksempel 6 er ogsa fra gruppeinterview 2 og firgted under
billedfremvisningen i interviewets sidste del. Infanterne har netop
fortalt, at det er almindeligt, at graffitimalerkriwer hilsner til deres
keerester pa murene. Stemningen er meget uformelleogpbliver
berettet om personlige historier. P4 et tidspuaget interviewet en
drejning, og jeg har som interviewer ikke leengemntiol over
samtalen.
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Eksempel 6

Mar: jeg kan godt se, hvorfor det kunne veere gjoem gh.

Pel:  hvad synes du. Vil du synes, det vil vaere romantisk

Mar: # arj jeg tror, jeg er blevet for gammel titdLasse griner],
maske hvis jeg var yngre, <sa ville jeg synes det>.

Pel:  <hvor gammel er du>.

Mar: oh 27.

Pel:  for gammel gh hvordan for gammel

Mar: # arj jeg tror, jeg synes, det ville veere fiegent <i dag>.

Pel:  <vil du hellere> bare have blomster sa.

Mar: # det ved jeg sgu ikke [Lasse griner], na den[viser et nyt
eksempel fra billedfremvisningen], det ved jeg ik#tet er
ikke noget, jeg har teenkt mig at bruge, men jegsyrare
selv, den var sddan lidt meerkelig (...)

Jeg opfatter Pelles spgrgsmal som meget persontigejeg har
egentlig ikke lyst til at besvare dem. Jeg fors@gesvare undvigende,
og jeg vil helst ikke have, at Pelle skal meerkesmargsmalene gar
mig utilpas i situationen. Efter fire spagrgsmal fealle skifter jeg
emne ved at vise deltagerne et nyt billede fra nhiledeksempler.
Herved genvindes magtbalancen, og jeg har igen r&dordaver
interviewet.

Som Kvale (2000, 150) papeger, er der stor forsgél
interviewpersoner. Der er personer, der er megeasgazejdsvillige, og
sa er der nogle, der viser stgrre modvillighed.ppainterview 2 er
det eneste interview i undersggelsen med gentaguel Ipa
magtsymmetrien. Disse brud er distraherende for rmsigm
interviewer, og de ggr det sveert at finde tilbagé t
interviewstrukturen.

Enkeltinterview vs. gruppeinterview

Jeg inddrager bade enkeltinterviews og gruppeigess i min

undersggelse. Jeg havde en forventning om, at eskev kunne
supplere hinanden i et gruppeinterview, sdledesdansudvekslingen
blev mere dynamisk og muligvis gav anledning tilskdission
skriverne iblandt. | gruppeinterviewet habede jegutien, at der ville
veere mindre fokus pa min rolle som interviewer skdverne kunne
fare en samtale med hinanden frem for med mig @400, 108).
Dette lykkedes til dels i gruppeinterview 3, men i ikke tilfeeldet i
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gruppeinterview 2, hvor der kun var to deltagetestide. Jeg ma
konstatere, at to personer er for lidt til, at etppeinterview kan
fungere efter hensigten. Der var desuden en dekkedigheder
forbundet med at interviewe to personer. For dettéshavde jeg ikke
samme fokus pa den enkelte deltager som i enkstipst
interviewene, da jeg hele tiden skulle sgrge fom@en af deltagerne
blev oversete. Det betad, at der ikke var muligleedordybelse som
i enkeltpersonsinterviewene. For det andet lykketitskke at skabe
den samme dynamik deltagerne imellem som i grupgeiew 3. Det
er min vurdering, at jeg havde faet mere ud af geiterview 2, hvis
jeg havde interviewet iseer Lasse alene, da Pelle retativ
dominerende under interviewet. Pelle kreevede stgyneserksomhed
fra mig som interviewer, da han flere gange bradrimewstrukturen
som eksemplificeret ovenfor. Det skal desuden jéfg at
gruppeinterview 2 oprindelig skulle have haft treltagere, men at
den tredje informant ikke dukkede op sammen medrige. Da jeg
allerede stod med to informanter, gennemfgrte jatprviewet
alligevel velvidende, at tre informanter havde \aatdoretraekke.

Gruppeinterview 3 fungerede efter hensigten. Hemresde
informanterne i hgjere grad samtalen, og de vaudiss gode til at
supplere hinanden. Derudover var en af deltagegragpeinterview
3 hunkgn, og dette tilfgrte samtalen interessaleimenter. Se mere
herom i afsnittet om kan.

De tre enkeltinterviews gav mulighed for en dybeemtale,
hvor jeg i hgjere grad kunne styre deltagerne tdgstemte omrader
inden for interviewguiden. Dette var Kklart en sgrkved
enkeltinterviewene. Der bliver derimod ikke sat rggenalstegn ved
skrivernes subjektive livsanskuelser i enkeltintamene. Det er
derfor ngdvendigt at inddrage dette aspekt i plgideden af den
vidensudveksling, der finder sted.

Jeg er desuden bevidst om, at jeg kun har taltendile udsnit
af graffitimalere i Danmark. Jeg kan saledes ikkerer sikker pd, at
mine informanters opfattelse af graffiti er den egyldige sandhed.
Kvale argumenterer dog for, at relativt fa inforrtean det kvalitative
interview ger det muligt for forskeren at komme mshdsynlige
betragtninger omkring informanternes adfeerd og geisere herpa
(2000, 108-109).
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De kvindelige skrivere

Min informantgruppe bestar af to kvinder og seksnuiadHedegaard
(2007, 17) finder i sin undersggelse, at der emvamveegt af mandlige
graffitiskrivere i graffitimiljget. | Hedegaards dersggelse indgar
saledes kun mandlige skrivere. Macdonald (2001,) 1&dder
ligeledes en overveegt af mandlige skrivere i sinlensggelse af
graffitiskrivere i New York og London. Hun inddragdog interview
med tre kvindelige skrivere. Macdonald forholdeqg dil sine
kvindelige informanter pa baggrund af kensteoretisionstre. Dette
er ikke hensigten med inddragelsen af begge kaim iumdersggelse.
Det er mit gnske at tale med mandlige og kvindedkyévere for at se,
om der er forskel pd den sproglige identitetskaiksion kannene
imellem. Jeg drager saledes nogle parallelleretil didensudveksling,
der finder sted i Macdonalds interviews, mens faipdlder mig ikke
til Macdonalds kensteoretiske vurderinger, da dikke er relevante
for min afhandling.

Enkeltinterviewet med Anna gav mulighed for at ggaind til
det at veere kvindelig graffitiskriver, og Anna vameget dben om
emnet. Jeg opndede ikke samme fortrolighed medbbrgeunder
gruppeinterviewet i forhold til dette emne. Det Isles muligvis, at
der var tale om et gruppeinterview, hvor Ingeboeg den eneste
kvinde. Det er muligt, at Ingeborg ikke fglte sigg ved samtalen om
kan, nar maendene var til stede.

Tekniske overvejelser

Interviewet med Tue var det farste jeg foretogdette blev optaget
pa en IPhone. Jeg erfarede dog, at jeg alligevellesthave min
computer med til hvert interview, da det var herp3,
billedfremvisningen foregik. Jeg valgte derfor disdgende at optage
interviews via computeren med programmet Audadigg placerede
saledes computeren mellem informanten og mig sehdewu
enkeltinterviews og teettest pa informanterne umpleppeinterviews.
Lydkvaliteten viste sig at veere overraskende gaat. dD klart, at selv
om jeg anvender en computer som optageudstyr eisted fx en
mikrofon, sa er deltagerne stadig bevidste omeatliver optaget, og
at samtalerne er konstruerede.

Laengden pa mine interviews varierer fra 80 minutierl 20
minutter. Det farste interview med Tue er det kstdanterview, mens
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de andre interviews er af ca. 110 og 120 minuttargghed. Tue er
den farste informant, jeg interviewer, og dette kaere forklaring pa,
hvorfor interviewet er kortere end de andre. Som gderede har
neevnt, s opnaede jeg en gradvis starre viden affitiggennem de
forskellige interviews. Efter interviewet med Tuavle jeg en starre
viden om graffitimiljget, og det gjorde det muliigir mig at tilpasse
og udvide mine emneomrader.

Da mine interviews er forholdsvis lange, udskriyeg ikke
samtlige interviews, men kun interessante pasdagespgaven. Jeg
har gjort mig en del overvejelser om udskrivning dafta, da jeg
ansker, at udskrifterne skal vaere sa preecise soligariuforhold til
det udtalte. Samtidig onsker jeg ikke, at det skalve
meningsforstyrrende for lseseren, hvis for mangealjget bliver
inddraget i de udskrevne passager. Kvale (2000)sigprfalgende
overvejelser om udskrivning af data:

En udskrift er en overskridelse, en transformatfoe én
forteelleform — den mundtlige diskurs — til en anden
forteelleform — den skriftlige diskurs. Atansskribere betyder
at trandormere, at skifte fra én form til en anden (Kvale
2000, 167).

Ordrette transskriptioner bliver saledes en hybridllem tale- og
skriftsprog uden at veere nogen af delene til fijikkale 2000, 167).
Det klassiske sociolingvistiske interview, som detbov (1984)
beskriver, foretages ofte med henblik pa seneremmgatisk og
fonetisk analyse. Det er derfor vigtigt, at sadanmkskrivninger
indeholder de relevante detalier. Da jeg fokusem den
vidensudveksling, der finder sted i mit indsamledateriale, er det
min vurdering, at leesevenligheden i udskrivningspgerne er det
vigtigste. Kvale (2000, 167) taler om, at det etdransskriberede
mundtlige sprog kan synes forvirrende for leeseignaare med til at
give et fejlagtigt indtryk af interviewpersonengJear pa baggrund af
dette valgt at tilpasse sproget i de udskrevneagasssa indholdet er i
fokus. Det betyder, at jeg ikke har medtaget spgegbentagelser,
hvis de er meningsforstyrrende. Derudover har jerdsat
kommatering og anden tegnseetning for at ggre sgetme
letleeselige. Det er dog vigtigt at understrege jegt under ingen
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omstaendigheder endrer pa ord eller indhold i indoernes
udtalelser.

Udskrivnhingsmanual:

[tekst] kommentar til en bestemt taler

> signalerer overlap hvor to eller flere talereldeer i
munden pa

< hinanden

# pause — her skelnes ikke mellem leengden af pauge

XXX uforstaelig passage

mm returytring som bade kan veere bekreeftende
afvisende eller neutral

oh alle former for fyldte pauser

ha alle former for latter

' signalerer direkte tale

Kursiv fremhaevelse

(...) tale udeladt

Tabel 2: Udskrivningsmanual

Da jeg har erfaring med udskrivningsprogrammet CL.ANM er en
del af CHILDES-programmet, er min udskrivningsméanuapireret
heraf. Der er dog tale om en forsimplet model (D&Q@H06).

Hvis jeg gnsker at gere opmaerksom pa specifikk@isgetr i
udskrivningspassagerne, kan jeg markere disse eedsHrift. Det
folgende afsnit er en praesentation af den metedehdr anvendt til
analyse af data.

GROUNDED THEORY

Min analyse af data er inspireret af metoden Gredndheory
(Strauss & Corbin 1990). Metoden er anvendeligulitativ analyse,
da den indebeerer, at man gennem kodning og syssemadq af
indsamlet datamateriale kan opbygge teori. Groundéubory-

metoden sikrer, at analysen af data ikke blot blatereferat, men en
fortolkning af data, hvor alle pastande kan forébage il

datamaterialet (Strauss & Corbin 1990, 29).
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The grounded theory approach is a qualitative rekea
method that uses gystematicset ofproceduresto develop
an inductively derived groundedeory about gphenomenon
(Strauss & Corbin 1990, 24, forfatternes egne fiwdiser).

Af citatet fremgar det, hvilke begreber der er calpt for metoden.
Ved hjeelp af systematisk kodning af data samt doktiv tilgang er
det muligt at udvinde ny viden fra datamaterialdet er saledes
vigtigt for metoden, at man ikke pa forhand harteori, som man
forsgger at bevise. Den systematiske gennemgamtatamaterialet
sikrer desuden, at man ikke blot udveelger passadatamaterialet,
som man selv finder interessante, men at hele dadéaimlet
bearbejdes (Mgller 2001, 32). Til denne bearbegifiindes falgende
tre typer af kodning: Aben kodning, dimensionel kingj og selektiv
kodning.

Aben kodning er den proces, hvor data undersgges,
sammenlignes, konceptualiseres og kategorisereauéSt & Corbin
1990, 62). Den abne kodning har saledes til fomh&hddele data, sa
disse bliver mere overskuelige. For at dette kakdg, folger tre trin i
inddelingen af data: 1) konceptualisering af feenune i
datamaterialet, 2) inddeling af koncepter i kategor3) redeggarelse
for koncepter og kategoriers karakteristika og digiener.

Det farste trin gar ud pa at navngive faenomenetardaterialet.
Det kan vaere saetninger, afsnit, observationer nsom, far navn efter
det, de repreesenterer. Herved inddeles data iditiggk koncepter,
som senere kan inddeles i kategorier (trin 2). Miader frem til
koncepterne ved at stille sig selv spgrgsmalet dhsker der her?”
(Strauss & Corbin 1990, 63). Dvs. at hver gang wlaserverer noget
i datamaterialet, besvares spgrgsmalet sa preggisakkende som
muligt og konceptualiseres herefter. | trin 2 samilgaes
koncepterne, og de inddeles i kategorier eftereligin. Navngivningen
af kategorierne ma gerne veere mere abstrakt endkemedepterne
(Strauss & Corbin 1990, 65). | trin 3 vender maaniglikket mod
koncepterne og undersgger de enkelte koncepteektkestika og
dimensioner.

Jeg illustrerer i det folgende eksempel, hvordanhiar benyttet
den abne kodning pa data fra min egen undersgdasat benytte en
ensartet fremgangsmade til at bearbejde datamiateriain 1 har jeg
valgt at kode interviewene pa tur-niveau. Dennenffangsmade er
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inspireret af Mgllers (2001, 33) behandling af ddtans undersggelse
af identitet og kodevekslen hos unge tosprogedigeRde eksempel
er fra gruppeinterview 3, hvor Georg taler om, fieonogle skrivere
eksperimenterer med stavning, nar de skriver giaffi

Eksempel 7

Mar: har | pa noget tidspunkt skrevet et eller anleor | blandede
tysk og engelsk eller dansk. Eller hvor | lavedéaét stedet
for én eller fire eller sddan noget.

Geo: man kan maske bare sige, at det mere opfdidsédan
noget, fordi det p& et meget simpelt plan er gréagsende
eller sadan et eller andet. Okay, jeg er i gang atguteve at
veere lidt vild sadan, sa kan jeg lige s godt Vateild med
sproget ogsa. Men sa er der nogle af de der tomg,kdiver
konforme. Altsé sa bliver det konformt at skrivesfler 2: et
eller andet ikke.

Forste trin i kodningen afledte fglgende observatio

greenseoverskridende handlinginvitation, eksperimenter med
stavning og stereotype eksperimenter Herefter blev turen

konceptualiseret somlovlig aktivitet skaber alternative staveformer
Dette koncept kom under kategor&avning for rebellerEn oversigt

over karakteristika og dimensioner ses i nedendtéabel, som er
inspireret af Mgllers behandling af data (2001, 34)

kategori koncept karakteristika dimensioner
Stavning for | Ulovlig - greensebrydende - staveformen
rebeller aktivitet handling 4: og 2:
skaber Vurdering:
alternative - alternative konform
staveformer | staveformer kan
blive konforme

Jeg har benyttet denne fremgangsmade pa alle datdyisen. Saledes
har den abne kodning veeret nyttig til systematigeraf den
vidensudveksling, der finder sted i mine interviedesg udelader dog i
analysen en gennemgang af samtlige resultaterrafidee kodning
0og praesenterer i stedet mere overordnede faenom&dedes
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fremhaever jeg kun observationer og koncepter, beishar seerlig
relevans for analysen.

Andet trin i Grounded Theory-metodens bearbejd@ihdata er
den dimensionelle kodningder er formalet at finde sammenhaenge
mellem resultaterne fra den abne kodning og underdisse i forhold
til resten af datamaterialet.

Open coding (...) fractures the data and allows ondentify
some categories, their properties, and dimensimgaltions.
Axial coding puts those data back together in neayssby
making connections between a category and its $ebodes
(Strauss & Corbin 1990, 97, forfatternes egne fiawidlser).

Strauss & Corbin defineraubkategorieisom de emner, der ligger til
grund for en kategori. Disse subkategorier skaltesyatisere
meaengden af data yderligere og ved hjeelp af en jganadhodel
sammensaettes til kategorier (Strauss & Corbin  19909).
Paradigmemodellen er inddelt efter kausale forhdé&nomener,
kontekst, forstyrrende forhold, handlingsstrategigr konsekvenser.
Da Strauss & Corbin bygger deres metode pa eksenfpie
hospitalsverdenen, bestar deres eksempler af iaftlers erfaringer
med sygdomme, smerter m.m. Sadanne forhold er nefegl
inddeling i paradigmemodellen, da der her er tafe konkrete
forhold. I min analyse er det derimod ikke inteeggsat inddele data i
paradigmemodellen, da jeg forholder mig til merestatkie
faenomener, der knytter sig til sproglig identitetsgtruktion. Jeg
anvender derfor ikke dette aspekt af metoden. Dddrager jeg den
del af den dimensionelle kodning, hvor jeg undeesgdivordan
forskellige kategorier i mine data haenger sammen masten af
datamaterialet. Det kan veere kategorier som sehdtiding,
stavning, blanding af sprog m.m., som ofte er afiédpargsmalene i
min interviewguide. Saledes benytter jeg den dinegadle kodning
til at finde eventuelle mgnstre mellem disse katiego

I den selektive kodningsfasepbygges den teoretiske del af
analysen. De kategorier, man har fundet frem tdlei forste to
kodningsniveauer, integreres nu i en overordnehedategori, som
man selv betegner ud fra et mere abstrakt blik a@ndaterialet
(Strauss & Corbin 1990, 116). Ifglge metoden er\dgtigt kun at
veelge én kernekategori, selv om ens data visee fieteressante
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feenomener (Strauss & Corbin 1990, 121). Nar deeneckategori er
fundet, relateres den pa systematisk vis til ankategorier i

datamaterialet (Strauss & Corbin 1990, 116). |aétrlgb veksler
man hele tiden mellem en deduktiv og en induktigatig, da ens
hypoteser konstant efterprgves i datamaterialataSs & Corbin
1990, 131). Herved afprgves teoriens holdbarhednsmeen

konstrueres (Mgller 2001, 36). Jeg benytter i mimerviews en

meget aben struktur for at afslgre sa mange feeremsmm muligt

blandt graffitiskrivere. Derfor er det ikke hensigizessigt for mig at
udveelge én kernekategori, der kan integrere sasritlgegorier i mit
datamateriale. Det er min vurdering, at for mangéeressante
feenomener gar tabt i sadan et tilfeelde. Jeg bensdledes ligesom
Mgller (2001, 36) den selektive kodningsfase tibfitinde de enkelte
analyser af kategorier.

En fordel ved at benytte Grounded Theory-metoderateman
hele tiden tester sine pastande i datamateriafetdéh made sikrer
man, at den nyudvundne teori er holdbar. Metodenkddningstyper
sgrger for, at preesentationen af data ikke blateblen beskrivelse,
men en analyse, der illustrerer feenomener i datamddt. Med
hensyn til systematiseringen af data, kan det yabklematisk med
sa fastsatte kategorier, som Grounded Theory-metdolerer, nar
man arbejder med abstrakte data (Mgller 2001, 18@). analyse er
derfor baseret pa grundprincipperne i teorien,edphjerved sikrer en
troveerdig analyse. Samtidig udelader jeg visse kispe i
systematiseringen af data, da mit materiale ikke &aalyseres inden
for alle kategorier i Grounded Theory-metoden.

Introduktion til analyse

| det falgende afsnit preesenterer jeg min analjskat. Som naevnt
ovenfor gennemgar jeg ikke alle niveauer af deredwdning, men
preesenterer fgrst mine data, efter jeg har inddekategorier.
Kategorierne er ofte afledt af emnerne i min in@mguide og kan
analyseres inden for omraderne identitet og spyeglvervejelser.

Jeg gennemgar ikke hvert interview enkeltvis, meagenterer i
stedet data ud fra en sammenholdning af fundnegietr i de
forskellige interviews. Saledes er praesentationfelasa inddelt i
emner, der forholder sig til afhandlingens overedi emne om
sproglig identitetskonstruktion.
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ANALYSE AF DATA

Sproglige overvejelser

De enkelte bogstaver

Jeg har tidligere papeget, at graffitiskrivernendersggelsen havde
sveert ved at svare pa spgrgsmal om sproglige getsee Det viste
sig nemmere for skriverne at forholde sig til kartkreksempler, som
de selv havde konstrueret. | de situationer, hikawerne forholdt sig
til faktiske eksempler, var det tydeligt, at de rd@ sig seerlige
overvejelser om bogstaverne i deres graffitiskrigniDette illustreres
I det foglgende eksempel, hvor Tue g@r rede for, rde
graffitiskrivere udveelger bogstaver.

Eksempel 8

Mar: er det fordi, det ogsa skal se godt ud.

Tue: ja de fleste graffitimalere veelger deres kugistavn ud fra, at
det skal se godt ud. Det ma ogsa gerne lyde gasit,atle
graffitimalere har deres yndlingsbogstaver, sorgatdt kan
lide at skrive, og man vil helst sammenseette sihphvor de
der bogstaver er med i. Du kan ogsa se, der eenog|
bogstaver, som meget sjaeldent er brugt i graffitieaog sa
er der sa nogle, der bevidst begynder at bruge fiedi,de
bliver lagt meerke til, fordi de fx har brugt etléeeet ae i sit
navn.

Tue opstiller her fglgende tre kriterier for kurestmavnet: "det skal se
godt ud”, "det ma gerne lyde godt”, og i navnetgadofte skriverens
"yndlingsbogstaver”. Disse tre kriterier viser, béde visuelle og
lydmaessige aspekter tages i betragtning, nar tinaffine konstrueres.
Tue forteeller desuden, at der er nogle bogstavem s
graffitiskrivere "godt kan lide at skrive”. Hermadarkerer Tue, at
han foretraekker visse bogstaver frem for andre, m&m skriver
graffiti. Der synes saledes at vaere nogle kritefisey om et bogstav
bliver vurderet som godt eller mindre godt. Dettaderstreges
yderligere, da Tue forteeller, at visse bogstavevreades mindre
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hyppigt i graffitinavne end andre: "der er noglegbtaver, som meget
sjeeldent er brugt i graffiinavne”. Tue nasevner <@g <se> som

eksempel. Han papeger desuden, at nogle graffiteskr netop vaelger
at inddrage de mindre hyppige bogstaver i derestkennavn for at
padrage sig opmeerksomhed. Denne udtalelse vidner am
graffitiskrivere kan anvende de enkelte bogstavet {positionere sig

i forhold til hinanden. Kotsinas (1994, 18) findat, unge anvender
sprog til at afgraense sig og udgve identitet idthil yngre og eeldre
generationer, men ogsa i forhold til hinanden. Tudtslelse viser, at
graffitiskrivere ved hjeelp af enkelte markgrer éitd tilfeelde sjeeldent
anvendte bogstaver) kan udgve identitet i forhdldgtuppen af

skrivere. Personer uden for graffitimiljget vil ngepkunne afkode
disse identitetsmarkgrer, da bogstaverne <se> og iki@> har en

seerlig status i det danske alfabet. Omverdenerdledes ubekendt
med den status, de enkelte bogstaver kan marlkgeadfitimiljget.

Tue tager i eksempel 8 ikke udgangspunkt i sines egaffiti,
men taler om et "de” i forhold til andre graffitiskere. Da interviewet
med Tue var det ferste interview, jeg foretog, laydg saledes
mulighed for at efterprgve Tues udsagn i de fglganterviews. Det
viste sig, at Tues redeggrelse for brug af bogstageaffitiskrivning
var geeldende for andre skrivere i undersggelseksdmpel 9 sparger
jeg deltagerne i gruppeinterview 2, om de syneshagstaver kan
veere gode og darlige til graffitiskrivning. Pa baged af mit tidligere
interview med Tue eksemplificerer jeg dette med <e@> og <a>.

Eksempel 9

Mar: men det der med at bogstaver er gode, altdéterforhold til,
om det er visuelt. Kunne | finde pa at bruge asg &.cEr det
darligt, eller er det godit.

Pel:  gh det fungerer ikke sa godt, synes jeg.

Las: altsd som hip hop eller sadan som graffititmgs, der synes
jeg, de fungerer rigtig darligt.

Mar:  ja.

Las: og der er sadan et bogstav, som j, synesjsd, fungerer helt
ekstremt darligt.

Mar: er det fordi, det bliver grimt eller hvad, tezlhvorfor
fungerer det darligt>.

Pel:  <jeg synes ikke j er sa grimt>. Det kommepanhvem der
laver det.
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Mar: <men hvad er det sa i forhold til>.

Las: <ja, det gor det>.

Pel:  altsd saddan man kan vel, hvad man vil he.

Las: man kan hvad man vil, men der er alligevelabggstaver
som man, som jeg bedre kan lide at skrive, <og>sanger
bedre i min hand. Ogsa bare nar jeg skriver helnati alts3,
sa er der nogle bogstaver, som jeg <nyder> meskriae

end.
Pel:  <ja>.
Mar: <ja>.

Mar: sa det handler om altsd, hvad man synes)\aarfgodt og
ser flot ud <altsa>.

Pel:  <det tror jeg er en vane>.

Mar: jamen der teenker jeg, jeg har bare ikke sgleniags, der
bruger @. Jo kun DLR der har g.

Las: jeg tror, der er da ogsa, det er et eller bxkigtyme altsa
fordi graffiti er> internationalt, sa hvorfor skalman bruge
sadan nogle bogstaver, som kun er danskeragtijeet

andet sted.

Pel:  <jamen det er jo en vane altsa. S& startermeshat lave
nogle bogstaver>.

Pel:  jalige preecis.

Las: s& har man hgrt om dobbelt a eller dobbetttedet for.

Man kan uddrage to ting fra dette eksempel. Forfdette er der
interessant information i den vidensudveksling, fileder sted blandt
informanterne og jeg. Pelle og Lasse taler om, tabagstav kan
"fungere” godt eller mindre godt i et ord. De siget et bogstav
fungerer godt, hvis det "svinger bedre” i handeg,naan "nyder” at
skrive det. Med hensyn til den sjeeldne brug af <s®s og <a> er
bade Pelle og Lasse enige om, at det skyldes tehationale aspekt
af graffitisprog. Lasse papeger, at <a&e>, <@> o0og <@
"danskeragtige” bogstaver, som det ikke giver mgr@hanvende i en
international sammenhaeng. Denne udtalelse vidner, @n
informanterne opfatter graffitisprog som et globsfirog, der helst
skal kunne laeses og forstas globalt. Han henvissuden til
stavemaderne <aa> eller <ee> som alternativ tldx og <ae>. Der er
altsa tale om, at danske graffitiskrivere kan sk bogstaver, der er
forbeholdt det danske alfabet i en internationahtkkst. Jgrgensen
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(2006, 2007, 2008a) finder netop, at graffitiskreveanvender de
sproglige ressourcer de har til radighed, globadeek som lokale.
Lasses udtalelse viser, at dette ogsd er geeldemdskfiverne i
undersggelsen.

For det andet er der uenighed blandt informanteyme den
information, de videregiver til mig. Lasse papegar,han ud over
bogstaverne <ee>, <@> og <a> mener, at <j> er etigdar
graffitibogstav. Denne pastand bliver afvist afl®ePelle mener, at
skriverens evner afggr, om <j> er et godt grafbgbtav. De to
skrivere er sdledes uenige om, hvilke bogstavearger for gode til
graffiti, men der er tydeligvis en bevidsthed onitelesom tema og
altsd som en semiotisk ressource, dvs. et midde$a og
identitetsforhandling.

| interviewet med Erik taler han ogsd om bogstavgrderes
funktion. Erik forteeller, at <s> er et populeert by i graffiti.

Eksempel 10

Eri: man kunne sikkert godt lave en analyse afikewbogstaver,
der bliver brugt mest, og jeg vil skyde pa, at steaf dem.

Mar: s det er populeert.

Eri:  jadetvil jeg sige. Det er ikke tosset (...)ddvkan et s. Det
har et virkeligt godt sving, der er mange mulighredg du
kan ogsa vende det om, og sa bliver det z. Detreitaeed at
have den samme funktion i et ord. Det er sadarsjiitst i
det.

Erik haevder, at bogstavet <s> er populeert, fordi ltlr et "godt

sving”, og fordi det rummer "mange muligheder”. Emener saledes
ligesom Lasse (jf. eksempel 9), at bogstaver medydliver anvendt

hyppigere i graffitiskrivning. Derudover vidner Esiudtalelse om, at
bogstaver, som giver mulighed for at eksperimentarvendes
hyppigere i graffititekst.

Kombinationen af bogstaver

Samtalerne om de enkelte bogstaver afslgrede desude
kombinationen af bogstaver spiller en rolle for ffitigkriverne. |
eksempel 11 ger Tue opmeerksom pd, at to ens begstdter
hinanden kan give anledning til alternativ stavning
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Eksempel 11

Mar: altsa det er leg med bogstaver og leg medyspgo
stavemader og sadan noget ikke.

Tue: xxx der er ikke noget veerre for en graffitiexalend hvis du
har to k'er ved siden af hinanden. Hvis du skaivekdukke
for eksempel, sa har du to k'er ved siden af hieandg det
er enormt kedeligt visuelt. S& vil man typisk gepneve at
lave to meget forskellige k’er, eller leegge demaner
hinanden eller spejlvende det ene eller venderbigtgpa
hovedet.

Tue hezevder, at to <k>er ved siden af hinanden digtidor en
graffitimaler. Han begrunder dette med, at det emotmt kedeligt
visuelt”. Tues udsagn bunder sdledes i visuellervajelser. Han
forklarer, at to ens bogstaver ved siden af hinandée giver
anledning til at eksperimentere. Han neevner fglgegidsperimenter
som eksempel: man kan lave "to meget forskelligeerk man kan
"leegge dem ind over hinanden”, man kan "spejlvedde ene eller
vende det pa hovedet”. Disse faenomener er allekieaistiske for
ungdomssproglig praksis ved at veere kreative i dorhtil
standardnormen. Tues udtalelse vidner desudentaaef ar et vigtigt
kriterium for sammenseetningen af bogstaver, atrdateressante at
se pa.

Jeg efterpraver Tues pastand om de to <k>er ivieteet med
Erik, da vi kommer ind p& samme emne.

Eksempel 12

Mar: jeg har hart, at to K'er ved siden af hinandigt ikke er sa
rart.

Eri: nej, det vil jeg heller ikke have lyst til. Dskulle du prgve at

snakke med en skiltemaler. Hvis man er skiltemakehar
man nogle grafiske problemer i forhold til luftrusdler
hvordan bogstaverne fungerer, og hvordan vi leeser (d..)
Det er et eller andet sted den samme praemis, éo#tat og
skal, hvis man giver sig selv lov til at veelge agiveje, hvis
det er et navn, du star og skal bruge tusind gamgeju sa
synes, det er sjovt at have tre I'er i treek elbelk’er op ad
hinanden. K er et meget kompleks bogstav, vil jggfcsige.
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Erik er enig med Tue i, at det er darligt at haveck>er ved siden af
hinanden, nar man skriver graffiti. Han tilfgjersdeen, at <k> er et
meget "kompleks” bogstav. Eriks udtalelse bundgedbom Tues i
visuelle overvejelser. Dette afslgres i sammentigah med

skiltemaleren, hvor han forklarer skiltemalerenshiematik i forhold

til "luftrum”, bogstavernes funktion og laesninger ardet. Erik

heevder, at det er "den samme preemis”, graffitigkevstar overfor.
Denne praemis kan forstds som arbejdet med telestafténtlige rum.

Sammenligningen viser desuden, at Erik er bevidstiovordan andre
leeser hans graffiti.

Tue og Eriks udtalelser i eksempel 11 og 12 visaf,
spejlvendinger, overlapninger og omvendte bogstakan veere
resultat af, at graffitiene ikke ma vaere kedeliygseapa. Det synes at
veere en vigtig faktor for begge skrivere, at gtiffie ikke ma blive
ensformige. Dette illustreres yderligere i ordvalge eksempel 11 og
12. Erik og Tue benytter en parameter, der spaandéem "kedelig”
og "sjov". Ifglge Tue bliver to ens bogstaver vades af hinanden
kedelige at se pd, mens Erik heevder, at dette @kesjovt for
skriveren. P& baggrund af disse antagelser kankmastatere, at det
er et kriterium for valg af bogstaver, at de bakial saere sjove for
skriveren at udfare og interessante at se pa. dgdretydning indgar
alle i et kompleks forhold til hinanden, og sammneenigen er til
forhandling og foranderlig.

Sproglige overvejelser om crew- og tagnavne
Alle skrivere i undersggelsen havde mindst ét kersiavn, og de
fleste var medlem af ét eller flere crews. Detevisigp gennemgaende
for undersggelsen, at graffitiskrivernes sproglgervejelser seerligt
blev tydelige, nar skriverne talte om navnekongtouk

Tabel 3 viser en oversigt over crew- og kunstnemeaypa
deltagerne i undersggelsen. Her var nogle navneirémst af
omgivelserne, mens andre var valgt pga. flotte tanvgs.

Tag Inspiration eller betydning
Bus-X Buslinje
SAX valgt pga. bogstaverne
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Swoosh

lyd fra en basketball der
skydes mod kurven

DIE engelsk udtryk for terning,
som skriveren samlede pa e
overgang

ASDF de fire farste bogstaver i
midterste reekke pa tastaturet

XAVIER valgt pga. bogstaverne

FLU en sygdom. Ved siden af

tagget tilfarte skriveren en
slimklat

PIK:GRAFFITIMALER

skrevet fordi en laerer havde
den holdning, at graffitimalere
kun skrev pik

Urban DK taget fra en scene i film&he
Commitment$1991).
Kommer af det engelske
udtrykurban decay

KigSet/Logisk metakommentar til
graffitigenren

Crew

IBM kommer fra sangehBelieve
in Miraclesmed kristent
pigerockband.

Thug engelsk ord for stodder

SAD Search And Destroy

TIA The Incredible Artists
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VRA Varme Roterende Alufeelge,
Virtuel Reality Allstars, Vi
Redder Afrika

PWC Punks With Cans, Punks Write
Crazy, Punks Wax Cops

F10 knap pa et tastatur

Tabel 3: oversigt over crew- og kunstnernavne dasgirationen til
navnet.

Tabel 3 viser, at crew- og tagnavne kan veere iesgiaf alt fra
kristne pigerockbands over tastaturknapper, besligg film til
skriverens eget navn. Jeg vil i det falgende gemdemogle af
skrivernes overvejelser om valg af navne til cregtags.

Tagnavne

Af tabel 3 fremgar det, at enkelte navne er valgne ud fra
bogstaverne. | eksempel 13 og 14 forteeller Geordnggborg om
deres farste kunstnernavn.

Eksempel 13

Mar: hvad skrev | dengang, | begyndte.

Geo: jeg startede med at skrive SAX, fordi jegdeaen ven, der
skrev ZAR. Det var sadan nogle vildt seje bogstaetker jeg
kan bare huske, at det der z wow, det var sadaaligrsejt
altsa.

Eksempel 14

Ing:  jeg skrev XAVIER, og s& nogle gange var detEleer ikke.
Mar:  hvor havde du fundet pa det fra.

Ing:  det var bare nogle gode bogstaver, synes jeg.

Georg og Ingeborg har valgt bogstaverne i derasatatg, fordi disse
bogstaver enten var ’vildt seje” eller "nogle godmgstaver”.
Navnene SAX og XAVIER har altsa ikke nogen semérttistydning,
men er alene valgt ud fra sammenseetningen af hagstaerudover
indeholder navnene SAX, ZAR og XAVIER enten bogstae <x>
elle <z>, som er mindre anvendte i dansk ortoghadieborg forteeller
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desuden, at hun nogle gange sammentraekker XAVIERAV/IR.
Ingeborg eksperimenterer saledes med stavemaderatvedelade
<e>, mens udtalen af navnet forbliver den samme.
Sammentraekningen kan sdledes ses som en hybridnmetitale og
stavemade, som Adams & Winter (1997, 344) findeaki@ristisk for
graffitisprog. Kotsinas (1994, 66) papeger desudenmegduktioner er
karakteristiske for ungdomssprog, og bade Hinnepké2008,254)
og Thurlow (2003, 3.2) ser eksempler pa reduktionederes
undersggelse af hhv. chat og sms.

Tues kunstnernavn er Urban DK. Dette navn er imsgiraf en
saetning fra den engelske filiihe Commitment&l991). Eksempel 15
viser, at Tue har gjort sig flere overvejelser onavsing og
udformning af navnet.

Eksempel 15

Mar: har du selv eksperimenteret med stavemader.

Tue: jadet kan man godt sige, fordi mit kunstnemer Urban DK
[udtales som det engelske ord decay], som betydesdssigt
forfald, og det var et navn, jeg valgte, efter exyde set en
film af Alan Parker, som hedder The CommitmentsoiHiet
her band pa et tidspunkt star ude i nogle ruineskad have
taget et billede (...) @h og sa siger ham bandledeeerit’s
not a bleeding postcard its urban decay’ (...) S&dani er
slum, vi er de segte’. Sa det der urban deacy.yietsseg
bare, det lgd sgu bare rigtig godt, sa det skshesvmit
kunstnernavn.

Mar: sa det betyder sddan urbant forfald.

Tue: jadet gor det, og det er sddan et stdendgkudy sa passer
det enormt godt til den her kunstform, jeg arbejded, fordi
at urban decay, det er typisk der, hvor graffitiem blomster.
Der er ikke mange, der render rundt og maler pa
Nationalbanken og sadan nogle steder. Det er nu&reé u
fabrikskvarterer, hvor der sadan er meget forfagdige sa
snart, der er et hus, der star tomt, sa er dertmatnde.

Mar: men jeg teenke mere sddan decay, hvad stéordet

Tue: det betyder forfald. Du kender ordet dekadedeter det
samme.

Mar: okay det er fordi, du bare har skrevet det S
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Tue: jafor det er sa det, jeg ville sige til digt er sa den leg med
ord, jeg fandt ud af. Nah decay det lyder ligesséngdet kom
faktisk senereind, at det var maske meget sjoskrate bare
DK.

Mar:  det er ogsa lidt sjovt, fordi jeg taenke jogdat var fordi, du
var fra Danmark ikke.

Tue forteeller, at navnet Urban DK er inspireretef engelske udtryk
urban decay Tues valg af navn siger en del om hans opfattefse
graffiti, som han mener typisk "blomstrer” i omr&deed forfald som
fx fabrikskvarterer og tomme huse. Tue forklaresutken, at han ved
at lege med ordedecayfinder frem til forkortelserDK. Eksemplet
viser, at Tue laver en sammentraekning, hvor udtfdepliver den
samme, da decay og DK udtales ens pa engelsk. Masdtedes ogsa
her tale om, at sammentraekningen er en hybrid melldtale og
skrift.

Eksempel 15 illustrerer ogsa, hvordan Tues kunséwer
rummer en tvetydighed, da DK bade kan sta for Daknug en
sammentraekning af decay. Som interviewer forsgfgest efter tre
spgrgsmal sammenhaengen mellem decay og DK. Det ier m
opfattelse, at Tue har skrevet DK, fordi han komfn@Danmark, og
det tager derfor lidt tid, far jeg kan fglge haasskegang.

Georg forteeller i eksempel 16, at hans tagnavnigb&t. Navnet
er en kombination af orderldg og set Det to ord forholder sig til
udformningen af graffiti og forestillingen om, agtcdyar ud pa at se og
blive set i byrummet. Navnet rummer desuden enydighed, da
KigSet deekker over samme lydform som det danskekitskt der
bruges i betydningen mislykket. | interviewet fdieae Georg, at han
desuden anvender tagnavnet Logisk. Logisk har erasisk relation
til betydningenkikset hvor de to ord kan anvendes om modsatrettede
betydninger. P& interviewtidspunktet var Georg ingjamed at
eksperimentere med de to navnes visuelle udtryk.

Eksempel 16

Geo: gh jeg skifter mellem at skrive KigSet og Iskgimen jeg har
faktisk lige faet dem gh sadan smeltet sammen ha.

Mar: nd hvor spaendende.
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Geo:

Mar:
Geo:

ja altsd kun som symboler eller tegn elleasdat eller andet,
sa der ikke rigtig star noget mere eller jeg hae ligennem
sadan en leengere periode prgvet at oplgse det.

mh.

men det har veeret ret sveert.

[Georg skriver sit nye tag pa et stykke papir]

Mar:
Geo:
Mar:

Geo:
Mar:
Geo:

altsa det her vil jeg jo aldrig kunne se, det var dig>.

<nej men det er lige som> ogsa en del af langen.

sa du blander de bogstaver, som har veeratitditidligere
tags.

ja.

og sa er det lige som pa den made, man kakegele dig.
ja eller man kan genkende det ved, at dezkerikke. Eller
sadan har det i hvert fald vaeret i noget tid, atigesom var
seks symboler.

Georg forklarer sit eksperiment med fglgende begreloplgse”,

"smelte sammen”, "der star ikke noget mere”, "sytabb Der er

saledes tale om en kompliceret leg med bogstavesrfra nye

symboler og nye betydninger opstar (dvs. sammenbaengllem

tegns udtryk og tegnindhold). Georgs beretningryiae der bag de
enkelte tags ligger mange overvejelser. | detteekile har Georg
eksperimenteret med alfabetet og fundet pa sine bggstaver. Da
han under interviewet viser mig resultatet af kitpeeriment, giver jeg
udtryk for, at jeg ikke vil kunne afkode hans t&eorg svarer, at
dette er "en del af meningen”. Man ma saledes katdde, at
afkodningen af navnet er forbeholdt en intern gaudpenne gruppe
kan ifglge Georg genkende hans tag ved, at deeler symboler i
stedet for seks bogstaver. Antallet af bogstavergisk og KigSet er
altsd bevaret i transformationen til symboler. &irne 15-17 viser
udviklingen af Georgs tag.

o e

LSS B
Nevarwe -

Billede 15:KigSet
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OY7\V

Billede 16:Logisk

AAPIN'S

Billede 17:KigSetog Logisk

Billederne 15, 16 og 17 viser, at Georg eksperierent med de
enkelte bogstavers visuelle udtryk. Der er her éateen omformning
af alfabetet. <k> ser i billedeksempel 15 tradigiibrud, mens <g> (i
samme eksempel) ikke har nogen umiddelbar lighedi de¢ <g>, vi
kender. Man ser desuden, at udtrykket for <g> ekifinellem
billedeksempel 15 og 16. Dette vidner om, at Georg$ormning af
bogstaver er en kontinuerlig proces. Eksemplestilerer i hgj grad,
hvordan sproglig kreativitet kommer til udtryk indéor graffitisprog.

Man kan derudover tale om, at Georg bryder med glige
normer, der er fastsat af seldre generationer. IHaaraler ikke blot de
bogstaver, der er tilgeengelige, men finder pa sgree. Sadanne brud
er netop karakteristiske for ungdomssprog (Sebli8 2Bristiansen
2003). Jgrgensen (2008c, 9) mener desuden, at ubiges pa
autoritative normer er med til at udvikle sprog.

Crewnavne

Tabel 3 viser ud over tagnavne en oversigt overneapa
interviewpersonernes crews. Tabellen viser, at ceswe ofte er
konstrueret ud fra en kombination af forbogstavardn raekke ord.
Der er saledes tale om akronymer. | eksempel ItZeftar Lasse om
sit crewnavn VRA.

Eksempel 17

Las: VRA er et crew, som vi har adopteret. Detteth i
Albertslund (...) Dengang der tror jeg nok, det dimrdvarme
roterende alufeelge, og nu star det for alt mubdjef.

Mar:  hvad kan det veere.
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Las: virtual reality allstars, vi redder Afrika. Dstar for alt mulig
sjovt.

Lasse forteeller, at crewnavnet VRA oprindeligt érakronym af
ordeneVarme Roterende Alufeelgmen at det i dag kan have flere
betydninger fxVirtual Reality Allstars,og Vi Redder Afrika Ifglge
Lasse star det for alt muligt "fjollet” og "sjovtBilledeksemplerne 18
og 19 viser, hvordan crewnavnet bade kan std skssra akronym
og som ord. | billedeksempel 19 som betydningertudlr Reality
Allstars.

Billede 18 VRA Billede 19:Virtual Reality Allstars
Lasses crew eksperimenterer saledes med akronyRwtog tildeler
bogstaverne flere betydninger. De forskellige betyder vidner om
kreativ sprogbrug, hvor gruppen skaber nye betyhriraf det, der
allerede er. Der er sdledes tale om en sprogligkliny af det
oprindelige navn. Denne kreative proces er kontilgyjeda gruppen
hele tiden arbejder med at finde nye betydningekedinymet.

Tabel 3 viser en reekke andre eksempler pa crewnalereer
akronymer. Af tabellen fremgar det, at SAD er akranfor Search
And Destroy IBM for | Believe in MiraclesTIA for The Incredible
Artists og PWC for blandt andetPunks With Cans Blandt
eksemplerne finder man flere navne, der er tvetidiex kan SAD
overseettes fra engelsk, sa det far betydnitigsta Anna er en del af
dette crew, og hun er bevidst om tvetydigheden.
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Eksempel 18

Mar: har du selv lavet noget for at veere sjov.

Anna: ja helt sikkert. Jeg skriver i et crew deddher SAD. Det star
for search and destroy, sa jeg laver en keempe\suei
siden af, fordi det betyder ikke trist, men detlet folk laeser.

Anne forteeller, at hun laver en smiley-figur vedesi af crewnavnet
SAD, nar hun tagger. Anna skaber sdledes en vikoetrast til
akronymets betydning. P4 den made leger hun medirgen af
navnet. Annas udtalelse viser, at hun er bevidstairman kan laese
hendes tag pa flere mader, og hun inddrager dspeka som et
visuelt element i sine tags.

Et andet eksempel finder man hos Pelles crew IBMr khn
navnet IBM forstds som IT-virksomheddnternational Business
Machines Corporationder er bedst kendt under akronymet IBM.
Pelle afslgrer i interviewet, at crewnavnet IBM Iflare betydninger,
men at navnet fagrst og fremmest er inspireret asary med titlern
Believe in Miraclesaf et kristent pigerockband ved navn Jackson
Sisters.

Eksempel 19
Mar: IBM den ma jeg altsa ogsa lige hare.
Pel:  det kommer fra en sang, som vi hgrte engaggpmimine

venner (...). Da vi alle sammen hgrte den, sa syileare, at
sangen var pissefed og sa naeste dag, sa lavedederd
crew.

Crewnavnet er ifglge Pelle inspireret af en saong) gruppen fandt
"pissefed”, mens referencen til IT-virksomhedenes/sekundeer for
gruppen selv. Pelle forteeller dog i eksempel 20tvatydigheden
alligevel betyder noget for ham.

Eksempel 20
Mar: sa det har ingen reference til IBM som virk$eu.
Pel:  arjvi arbejder alle sammen i IBM ha. Nej get vi ikke (...)

Xxx men der er jo ogsa det, der er lidt sjovt, adandt vi
hurtigt ud af, at det var nogle dejlige bogstaver.
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Pelle svarer farst ironisk pa mit spgrgsmal, da pastar, at hele
crewet arbejder for IBM. Pelle tilfgjer dog, at dettydige i navnet er
en del af det sjove. Han finder det altsd humskstat omverdenen
leeser crewnavnet forskelligt fra ham selv. Den glige tvetydighed
bliver saledes en ressource i Pelles identitetgigb®ette kan ogsa
ses som en forklaring pa hans ironiske svar. Péiedaring vidner
desuden om, at akronymerne skaber en intern fétsestamme blandt
medlemmerne. Saledes forbliver akronymernes batgeniskjulte for
udenforstdende og danner et feellesskab blandidfierstdede.

Det viser sig at veere karakteristisk for udveelgelsaf
crewnavnene, at de opstar i faellesskab blandt gngmedlemmer.
Lasse forklarer i eksempel 21, hvordan en navnekakiton finder
sted rent praktisk i gruppen F10. Her er crewna¥igt inspireret af
knappen pa et computertastatur. Gruppen gnskeifa savn, fordi
nogle af gruppens medlemmer er blevet afslgreokitiqd.

Eksempel 21

Mar: har i prgvet at lege med ord.

Las: vi har gjort det rigtig meget i F10 pa et pidskt, fordi vi
rigtig gerne ville skifte navn.

Mar:  hvorfor ville i skifte navn.

Las: fordi der var nogen, der blev knaldet. S& pdewi at finde
pa et nyt crewnavn (...) Sa der tror jeg, vi madites t
forskellige aftener i lgbet af et helt ar, hvosaid og bare
sagde meerkelige ord, for at finde ud af, hvad detwskulle
skrive nu. Hvor der bare blev naevnt, og sa sagd&ay, nu
prgver vi at lave nogle lege, hvad for et ord furgbedst,
eller hvad for et bogstav kan jeg bedst lide, ogreéd vi det i
en pulje, og sa treekker man et bogstav. Xxx. Vidfaidrig
ud af det, vi kunne ikke (...) Altsa 15 individuaéistder alle
sammen ville have, at det var deres ord, der skatliges.
Det kunne aldrig rigtigt blive til noget, og detdta bare med,
at vi skrev F10. Det lgb ud i sandet.

Mar: sa det var en form for feelles brainstorm.

Las: ja sa sad der nogle og bare var sadan 'driske&e skrive
TRAINS. Arj skal vi ikke hellere skrive COOLS. Anyvad
med ZAPP. hvad med YIN YAN. Og sadan karte det leare
hel aften, hvor folk de sad og xxx (...) Det var svagr
inkorporere alt det, F10 var kommet til at staifet nyt ord.
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Lasses forklaring forteeller noget om vigtighedengesdffitinavnet.
Gruppen mgdtes ti aftener pa et ar for at findehadt rigtige nye
navn. Processen foregar gennem leg med ord ogawegst asse taler
blandt andet om en "pulje”, hvorfra graffitiskrivess foretrukne ord
og bogstaver udtraekkes. Derudover afslgrer hannaatnet er
forbundet med en seerlig identitet. Lasse giverykdtor, at "det var
sveert at “inkorporere alt det, F10 var kommet tils& for i et nyt
ord”. Navnet tildeles saledes en seerlig betydning gruppens
medlemmer. | dette tilfeelde knytter gruppen F10 I@olgestemte
veerdier til deres crewnavn, hvor et navneskift ikkeumme samme
veerdier. Lasses forklaring vidner om, at F10 bruggvnet som en
ressource i deres identitetskonstruktion. Gruppam $aledes udgve
seerlig identitet gennem navnet, hvilket ifglge leagsr et navneskift
kompliceret.

Opsamling pa sproglige overvejelser

Gennemgangen af skrivernes sproglige overvejelsser,vat de
foretager sproglige valg, nar de skriver graffiier synes at vaere
nogle kriterier for de enkelte bogstaver, som ewedénde for, om et
bogstav bliver vurderet som godt eller mindre godi; man skriver
graffiti. Skriverne argumenterer for, at et bogstawer sig til graffiti,
hvis det (1) er rart at skrive, (2) hvis det hagedlt sving, og (3) hvis
bogstavet rummer nogle visuelle muligheder. Hervebli <s>
fremhaevet som eksempel, da det kan vendes og tillive>. <ae>,
<@g>, <&> og <j> bliver fremhaevet som mindre godsfigibogstaver
dog uden, at der er enighed om <j>. Vurderingedeafmindre gode
graffitibogstaver synes at vaere baseret pa mangleviduelle
muligheder og forstdelse i en global kontekst. [@eimgar af
analysen, at skrivere kan benytte de mindre god€itijsogstaver til
at positionere sig i forhold til andre skrivere. &fes afslgrer
analysen, at skriverne kan udgve identitet ved aatge bestemte
bogstaver.

Gennemgangen af crew- og kunstnernavne viser,vatena kan
veere inspirerede af omgivelserne eller en komtnataf det,
skriverne betegner som gode bogstaver. Analysercrai- og
kunstnernavne viser desuden, at skriverne findem ftii navnene
gennem leg og eksperimenter med sprog. Man findksémpel 8-21
eksempler pa akronymer, sammentraekning af ord, thegs der
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andres til symboler m.m. Disse er alle eksempler, kindetegner
ungdomssproglig praksis (Kotsinas 1994, Jgrgen8eé & 2008c).

Derudover er der eksempler p&, at skriverne indardzide
dansk og engelsk i deres graffitinavne. Akronymekae veere en
kombination af engelsk f¥irtual Reality Allstarsog dansk fxVi
Redder Afrika Kunstnernavnet Urban DK er eksempel pa en mere
kompliceret blanding af treek tilskrevet engelsk dansk. Navnet
rummer en reference til film, blanding af treek @gnsnentraekning af
bogstaver. Jeg vil derfor argumentere for, at Tuwender de
sproglige ressourcer, han har til raddighed, og Hensstruktion af
Urban DK er et eksempel pa poly-sprogning. Jgrgeri8608, 163)
fastseetter, at sprogbrugere intentionelt veelgetemetie treek, de har
til rddighed, nar de anvender sprog. Her kan ndgek veere
genkendelige for omverdenen, mens andre syneskuoerglekse. Det
er dog underordnet inden for den polylinguale spoom, om man
kan afkode alle traek, der anvendes i et giventadagtek (Jgrgensen
2008, 169). Eksempel 15 viser, at det er sveentnigrat gennemskue,
hvordan Tues navn er opbygget. Jeg afkoder kunsmeet ud fra
min sproglige bevidsthed. Her er det min opfatteddd ue har skrevet
DK, fordi han kommer fra Danmark. Ifglge den pahguale
sprognorm er valg af treek determineret af, hvadgmugeren gnsker
at opnd i den givne situation (Jgrgensen 2008,. Th% giver ikke
udtryk for, at min laesning af Urban DK er forkesty man kan saledes
argumentere for, at det netop er Tues hensigtaatat kan afkodes
forskelligt.

Det fremgar desuden, at navnekonstruktionen kane vesr
besveerlig proces. | Lasses crew har medlemmernet sxed at
“inkorporere” det, som det gamle navn star for mgtnavn. Analysen
af graffitiskrivernes navne viser saledes, at skre tilleegger navnet
nogle seerlige veerdier. Dette vil jeg bergre neermpder analysen af
identitet.

Det talte sprog
Under interviewforlgbet blev jeg opmaerksom pa shries talesprog,
da jeg flere gange var ngdt til at spgrge til beityden af de gloser,

skriverne anvendte. Jeg fandt saledes, at skrigerinelbyrdes
talesprog rummede interessante feenomener.
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Flere af skrivernes vendinger var hentet direkbeeingelsk, men
ofte indfart i en dansk kontekst. Tabel 4 viseiogarsigt over saerlige
gloser, der blev benyttet i interviewene.

Macdonald (2001) preesenterer i sin undersggelsgradfiti i
London og New York en mindre ordbog til forstaelss
graffitiskrivernes sprogbrug. Flere af eksemplartabel 4 er at finde
pa denne gloselist@eef toy og whole carer sdledes udtryk, som de
danske skrivere har hentet fra graffitisprog arstieeler.

Udtryk Forklaring

en sjoller en nybegynder i graffitimiljget eller
en darlig graffitiskriver

en rooftop et tag hvorfra der er malet graffiti

beef udtryk for en intern konflikt

buff nar ens graffiti bliver rengjort af

myndighederne

=

toy en nybegynder i graffitimiljget elle
en darlig graffitiskriver

en alenevogn, en whole car udtryk der brugesendkriver
har malet en hel togvogn

han fik kork han fik respekt fra sin gruppe

Tabel 4: oversigt over interne vendinger

Man finder dog ogsa i tabel 4 eksempler pa udtsgm de danske
skrivere har adopteret fra graffitisprog andre stent indfart i deres
lokale graffitisprogHan fik korker muligvis eksempel herpa.

Eksempel 22

Mar: man ser jo 0gs4, at der bliver brugt engetske

Tue: ja(...) etaf de ord jeg studsede meget ogeihan fik kork’.
Og sa teenkte jeg, hvad fanden mener xxx med detebg
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betyder altsd, at han fik props. Props som igest engelsk

slangudtryk og sa en prop og kork, og sa haengeristetok
sammen pa den made, uden at jeg er hundrede psikiesrt
pa, at det er rigtigt.

Tue forteeller, at han mener, at udtrykkan fik korkkommer fra det
engelske udtrykto give props To give propser at finde pa
Macdonalds (2001) ordliste og betydergive a writer credit Tues
forklaring viser, at de danske skrivere har taggtedudtryk til sig,
men indfgrt det i en dansk kontekst. Han fortesefiedet engelske ord
propser blevet direkte oversat til dansk spnop. "og sa en prop og
kork, og sa haenger det vist nok sammen pa den makegs
forklaring viser, at skriverne gennem associatieed&r sendrer det
engelske udtrylprops til kork. Kotsinas (1994, 63) finder netop, at
associationskeeder er karakteristiske for slangumge herigennem
skaber nye ord og betydninger. Kotsinas ger desogereerksom pa,
at der ofte er tale om avancerede associationette Der ogsa
geeldende for udtrykketan fik kork hvor det kan veere sveert for
udenforstaende at gennemskue de enkelte led, assneine bygger
pa. Tue tvivler selv pa sin forklaring, som handkkr "hundrede
procent sikker” pa holder.

| gruppeinterview 3 anvender skriverne begregjetler, som
bruges om nybegyndere i graffitimiljget. Her syrmtydningen at
veere identisk med det engelske graffitibegimh som andre skrivere
I undersggelsen bruger om nybegyndere i graffigaatl

Eksempel 23
Mar:  @h sjoller [skriverens navn er udeladt] jeg gl@mt, hvad det
betyder.

Geo: en sjoller er en mild udgave af en wannabireskriHan kan
godt blive god engang. Det er et begreb, der vayeine
anvendt engang, men jeg ved ikke, hvor meget magebidet
mere.

Georg definerer begrebsipller som "en mild udgave af amannabe-
skrive’. Der er altsd tale om en person, der gerne vilrevee
graffitiskriver, men som endnu ikke er accepterét gauppen.
Eksempel 23 vidner sdledes om, at der findes noigierkier inden
for graffitimiljget. Her synes ens evner som gtefkriver at have
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betydning for ens placering i hierarkiet. Pa den dendkan
graffitiskrivere bruge udtrykket sjoller til at ptenere sig blandt
andre skrivere. Udtrykket kan anvendes til at distae sig fra
nybegyndere og til at signalere status. Jeg fikeuriaterviewet ikke
spurgt ind til udtrykkets oprindelse, og jeg sende&for Georg en
opfglgende mail. Georg svarede, at begrebet msligypstod i
1980’erne. Fglgende eksempel er hentet fra madkpondancen.

Eksempel 24
"Sjoller kommer ikke af engelsk men, af at (sa Vidttorien
gar) Mc Einer (80'er hiphop gruppen) havde veeretlet
andet sted henne - sikkert i provinsen - til etasdtjam
(hiphop koncert), hvor der havde veeret nogle braakere
fra Usa som havde et navn der som nar man udigitead
dansk, lgd hen ad eller maske direkte ad "sjolleg var sa
megadarlige, og derfor var de nogle sjollere, sehen
begyndte man ogsa at sige sjolle - du er sjolig sjolle,
altsa ogsa for sjovt / sadt - den der dobbelthéxy/kkkt har
som vi sikkert snakkede om” (tegnseetning og stayam
Georgs egen).

Ifalge Georgs forklaring opstar begrebspller, fordi en gruppe
amerikanske break-dansere har et navn, der pa dythesk "hen ad
eller maske direkte ad sjoller”. Fordi gruppen afnsere bliver
opfattet som "mega darlige”, bliver deres (muligayvn til et begreb,
der deekker betydningen, at noget er darligt. Dealts& ogsa her tale
om et slangudtryk, der opstar pa baggrund af aasocer.
Udviklingen af ordet foregar desuden i en interrstelsesramme,
som det er vanskeligt for udenforstdende at afkGaerg forteeller i
eksempel 24, at udtrykket sidenhen har udviklett#igsjolle”, og
begrebet har nu en "dobbelthed”, da det ogsa kagelsrsom en "sgd”
eller "sjov” bemeerkning. Dette vidner om, at skrives ordudvikling
er en kontinuerlig proces. Georg papeger desudemarss forklaring
bygger p& en historie, han har hgrt. Da jeg ikke fBat historien
bekreeftet hos andre skrivere i undersggelsen, tesvdert at afgare
palideligheden af Georg forklaring.
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Opsamling pa det talte sprog

Graffitiskrivernes indbyrdes sprogbrug viser, at loenter ord og
begreber, der er tilgaengelige i graffitisprog ansteder og indfgrer
dem i en lokal kontekst. Af eksempel 22 og 24 frémget, at
begreberne kan opsta tilfeeldigt. Fx kan et ord gissociationer til
noget andet. Det s& vi m@dop, der blev tilkork Et udtryk kan ogsa
veere inspireret at omgivelserne, som det var tié¢emed begrebet
sjoller. Skrivernes ordudvikling har karakter af slang, déabygger
nye ord ud fra avancerede associationskeeder. (Bffiernes talte
sprog har sédledes ligheder med det talte sprogdbkstockholmske
unge, som Kotsinas (1994, 66) undersgger.

Analysen af skrivernes talte sprog viser desudérskdverne
intentionelt veelger mellem de sproglige treek, de tilaradighed.
Derudover blander skriverne forskellige treek, s& ogd opstar. Dette
foregar ofte inden for en intern forstaelsesramie. er her tale om
komplekse og kreative sammensaetninger, hvor udstéfarde vil
have sveert ved at lokalisere de enkelte treek. Detsdedes
karakteristisk for graffitiskrivernes talte sprogt det rummer
eksempler pa polylingual sprogbrug.

Eksemplerne viser desuden, at skriverne ikke emdhede
procent” sikre pa, at deres forklaringer er rigtifa der ikke tidligere
er foretaget undersggelser af talt sprog blandsldagraffitiskrivere,
er det ikke muligt at verificere udtalelserne. It miateriale kan jeg
blot konstatere, at det talte sprog blandt gra#iivere rummer
interessante feenomener, og at det indgar som feemti
forhandlingsmiddel, magtmiddel og i andre socialmsmenhaenge.

Kommunikation i graffiti

Jeg sender dig et "yo”

Datamaterialet viser, at skriverne bruger graffitsom
kommunikationsform. Analysen afslgrer, hvordan \skme pa
forskellige mader kommunikerer gennem graffiti. deside
billedeksempel, som Georg har sendt mig, viser éserh fra en
skriver til en anden.
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Billede 20:KigSet Yo PoleffKigSet ses her som symboler)

Georgs kunstnernavn efigSet | billedeksempel 20 sender han
skriverenPolenen hilsen. Det foregar pa den made, at Polen faurst
skrevet sin tag, hvorefter Georg har set dettekogyst et "yo”. For at
Polen skal kunne se, hvem der har sendt ham et Skviver Georg
sin egen tag ved siden af. Billede 20 illustreédedes, hvordan Georg
har sendt skriveren Polen en hilsen gennem tek&@yset yo”.
Kommunikationen finder desuden sted under handvegé&eoilettet i
et IC3-tog, og man kan derfor tale om en intern kamikation pa
flere niveauer. Kommunikationen foregar internt le@ de to
skrivere KigSet og Polen samtidig med, at teksterplaceret et
offentligt tilgeengeligt, men som regel lukket rubet er de faerreste,
der kigger under toilethandvasken, nar de kerer tngdmen billede
20 viser, at graffitiskrivere benytter denne plaogri deres
kommunikation. Georg gar opmaerksom pa et yderligdegnent i
kommunikationen, da han sender mig billedet.

Eksempel 25: eksemplet er hentet fra en mailkoomdgnce med

Georg.

Geo: jeg kender og har aldrig madt Polen, men derhestorier,
jeg har heart, er sa skare, at jeg gerne ville yata. Der fik
jeg sa chancen.

Georg har aldrig mgdt skriveren Polen, men han geaér hans tag.
Skriverne behgver altsa ikke kende hinanden pédggoribr at
udveksle hilsner. Eksemplet viser desuden, hvomagraffitinavn
kan veere forbundet med historier. | dette tilfaddgtter der sig nogle
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historier til navnet Polen, som Georg kalder fogverhistorier” og
"skare”. Det er netop en pointe hos Blommaert (20265), at
identitet skal genkendes af andre for at kunneletad Der er sdledes
tale om, at navnet Polen er forbundet med seertigtittt, som Georg
genkender, i hvert fald som forestilling eller feiting.

Et lignende eksempel findes i mit eget materiale.

Teis- ReYN D Sik Y O:DURAN;

e

Billede 21:Teis ¢ Reyno sir yo: Duran

Billedeksempel 21 har jeg fundet pa en mur ved Shialks Torv pa
Narrebro i Kgbenhavn. Her er der muligvis tale atnskriverne Teis
og Reyno sender en tredje skriver Duran en hil§amne hilsen
foregar gennem tekstdreis « Reyno sir yo: DuramNavnet Duran star
skrevet to gange. Pa baggrund af Georgs udsagseirglel 25 kan
forklaringen veere, at en skriver med kunstnernaihetan fgrst har
skrevet sin tag. Skriverne Teis og Reyno har edtgende set dette
tag og sendt Duran en hilsen gennem teksten "yo'deAto skrivere
har tagget deres egne navne ved siden af, givearDuulighed for at
genkende afsenderen af beskeden. | billedeksenmpdingder man
desuden sammentraekningsin. Denne sammentraekning afviger fra
standardstavning og er karakteristisk for ungdomugsp

Bade i billedeksempel 20 og 21 bruger skriverne atejelske
ordyo som hilsen. Jgrgensen (2006) finder ogsa denne far hilsen
blandt de grgnlandske skrivere. Mit datamateriadery atyo er en
anvendt hilsen blandt de danske graffitiskrivemmruges i stedet
for det danskéej.

Anna forteeller, at hun skriver laengere graffitihds til sine
venner. | eksempel 26 forklarer hun, at graffiteeake up time to Die
er en hilsen til nogle venner, der skal tidligt bfer skal det tilfgjes, at
Annas kunstnernavn ebie. Anna har valgt navnet, fordi hun
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interesserer sig for terninger, odig er det engelske ord faerning
Men navnet rummer samtidig en tvetydighed, da deetehgelsk til
dansk kan oversaettesdit.

Eksempel 26

Mar: vil du s& bare skrive det sddan, eller vils#tive et to-tal eller
<ggre noget andet>.

Ann: <nej bare sddan> der.

Mar: jaja <xxx>.

Ann: <men> altsa det er ogsa sjovt, fordi for ndewraennesker
kan det [wake up time to die] virke ret negativermjeg har
skrevet det ude foran nogle af mine venners dan, jeg
vidste, de skulle op tidligt, og sa vidste jegdatkom ud og
teenke, 'ndh hvor er det sgdt, hun har lavet demfgr. Sa det
er meget sjovt, hvordan noget kan virke ret negativ
virkeligheden, pa en mere ngrdet skala, kan vatpeositivt.
Ogsa bare sadan ha ha du skal op tidligt, og jéigeegaet i
seng.

Anna skriverwake up time to Diéoran vennernes dgr, fordi vennerne
skal tidligt op. Anne kalder sin hilsen for "driide” og "s@d”, men
hun er ogsa bevidst om, at den kan forstas andexlédun fortzeller,
at "for normale mennesker kan det virke ret negatinna skelner
her mellem "normale” menneskers laesning af hendef§itgi forhold
til personer inden for miljget. Anna er af den dfgise, at
udenforstdende vil leese hendes graffiti som nogegativt.
Formegentlig fordi mange vil overseefdée fra engelsk til dansk som
da Folk inden for miljget kan derimod afkode gragfirogets koder
og identificereDie som et navn. Eksemplet viser, at betydningerne
altid er til forhandling. Anna forteeller desuden, faun finder de
forskellige leesninger "meget sjove”.

| eksempel 27 forteeller Pelle og Lasse, at man &hrive
kommentarer ved siden af sine graffiti.

Eksempel 27

Pel:  altsa der er den der klassiker, hvor man &leieer yo. Og sa
er der nogle, der skriver shitty cans eller scramsc<fuck
eller et eller andet>.

Las:  <jo jo kommentarer>.
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Mar: hvad er det for noget. Er det en selv, derskaevet det.
Las: det er sddan nogle darlige undskyldningertfais det er
blevet lidt darlig eller <sddan>.

Pel:  <ja man vil> gerne lige vise, at <man sadan>.

Las: <for andre>.

Pel:  fucking rain ha

Mar: nd sa der er simpelthen, hvis man har hafs, ¢tet har regnet
<eller>.

Pel:  <ja sa star> man der og laver noget rigtiigigog sa regner
det af.

Mar: og sa skriver man lige det.
Pel:  jaeller quick piece, quick shit ha.

Lasse kalder kommentarer sahitty canscrap cans fucking rain
quick piece og quick shit for "darlige undskyldninger”.
Graffitiskriverne anvender de korte kommentareatiforklare andre,
hvorfor deres graffiti ser ud, som den gar. Skrieekan altsd gennem
deres graffiti forteelle omverdenen, om de har Ipaiblemer med
darlige spraydaser ("shitty cans”), regn ("fuckirain”) eller tidspres
("quick shit”). Det er saledes muligt for skrivermé kommunikere
overvejelser om udfgrelsen af deres graffiti viddrandre.

Interaktion mellem skrivere og omgivelser
Min studie af graffiti viser eksempler pa, at gitidkrivere
kommunikerer med omgivelserne. Billedeksempel 2&kegvet pa en
mur over for Det Humanistiske Fakultet p& Amagésseiplet er fra
mit eget materiale og er ikke skrevet af informamtd undersggelsen.
Ytringen FOUCAULT ER/VAR BYSSE MEN HANS DILLER
LEVER viser muligvis en interaktion mellem flere skriverBa
skriverne i dette tilfaelde er anonyme, kan jeg ikkstsla dette med
sikkerhed, men de to forskellige farver spraymalimgl og sort) taler
for i hvert fald to skrivere. | sa fald kan man @amgntere for, at
skriveren med sort maling korrigerer den oprindeligring skrevet
med rad. | billedeksempel 22 er nutidsfornieR streget over med
sort spraymaling og erstattet med datidsforr&R Arsagen hertil
kan veere, at skriveren med sort spraymaling vilkesa, at Foucault
ikke leengere er i live.
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Billede 22: FOUCAULT ER/VAR BWJSSE MEN HANS DILLER
LEVER

TekstenMEN HANS DILLER LEVERan forstas pa flere mader. Jeg
finder tre mulige leesninger: (1) der kan veere tahe en direkte
henvisning til Foucaults penis. (2) DILLER kan l|&@ssom
flertalsform af substantivegn dille En dille betyder ifglge Nudansk
Ordbog (Appel m.fl. 2005): at veere optaget af estdmat ting, og
udtrykket bruges ofte om et modefeenomen. Laeser sagtningen i
denne kontekst, kan den betyde, at Foucaults teogiganker lever
videre efter hans ded. Samtidig kan skriveren papegt
vedkommende opfatter Foucault som et modefeenor3@rDdr kan
veere tale om en reference til den tyske litterahdHBiller (1905-
1977). Denne flertydighed er en pointe som er Keratisk for
mange graffiti.

Ytringen i billedeksempel 22 kommunikerer desudezdnden
bygning, den star overfor. Teksten kan ses som amnientar til
Kgbenhavns Universitets Humanistiske Fakultet, lisrundervises i
Foucault. Man kan derfor klassificere eksemplet samform for
akademisk graffiti, hvor teksten kan opfattes samkemmentar til
den akademiske verden. Derudover vil jeg argumerftar at teksten
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i billedeksempel 22 er tilsigtet humoristisk. Thawd (2003, 3.3.2) gar
opmeaerksom pa, at humor ofte er betinget af kontelgsiderfor kan
veere svaer for udenforstdende at afkode. Thurlosefidog, at humor
er et vigtigt element i de unges sms-beskederedill22 er netop
placeret i en kontekst (Det Humanistiske Fakultbtlor mange vil
kunne afkode teksten. Derudover har ytringen ietdksempel 22
karakter af vittighed pga. tretydigheden og tekstplacering. Det er
naeppe sandsynligt, at alle finder billedeksempeh@aoristisk, men
ytringens karakter vidner om, at humoren er titigt

Anna forteeller i eksempel 28, at hun ligeledes bhrevet
graffiti der kommunikerer med omgivelserne. | detilfeelde i
omradet omkring det tidligere Ungdomshus pa Jagtvej

Eksempel 28

Ann: der var nogle der skrev | always feel like glifting pa den
veeg oppe ved runddelen ved Kvickly. Men sd blevluefet
[rengjort]. Og s& mig og min ven vi skrev pa Ungdtmnset
[pa& Jagtvej] | still feel like rioting. Hvor det wéigesom en
gavl, der kunne se den anden gavl, og det var s&tiameget
for at kommunikere (...) med det gamle der var.

Mar: okay sa | skrev | still feel like rioting.

Anna forteeller, at hun har skrevetstill feel like rioting Denne
graffito skal ifglge Anna afkodes som en kommuridatmed en
anden graffito 4 always feel like shopliftinge som blev rengjort af
myndighederne. Det er Annas hensigt, at den nydfitgraskal
"kommunikere med det gamle, der vaBer er sdledes tale om, at
Anna interagerer med en graffito, som ikke findendere. Det gar
kommunikationen intern, da man er ngdt til at vdeegendt med
begge graffiti for at forsta interaktionen.

Graffitoen| still feel like riotingkan dog leeses for sig selv. | sa
fald kan den forstas som en kommentar til kamperumgdomshuset,
da den er skrevet pa bygningen ved siden af Ungdases efter
nedrivningen.
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Billede 23:1 still feel like rioting

Billede 24:1 always feel like shoplifting

Opsamling pa kommunikation
Flere skrivere giver i interviewene udtryk for, gtaffiti for dem
handler om kommunikation.

Eksempel 29

Fra:  sadan som jeg forstar graffiti, sa er dettfegsfremmest
kommunikationen i
det. Det er i hvert fald det grundleeggende i det.

Eksempel 30
Ann: det vigtigste for mig er kommunikation pa eltere anden
made.

Franz og Anna forteeller, at kommunikationen for dem "det
grundleeggende” og det "vigtigste” ved graffiti. Rea og Anna
opfatter saledes farst og fremmest graffiti soometlie, hvorigennem
de kan kommunikere.
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Analysen af kommunikation i graffiti viser, at derden for
graffitimiljget findes flere former for kommunikat. Her viser min
undersggelse, at graffiti ikke blot er en envejskamikation fra
skriverne til omverdenen. Skriverne kommunikerdrgj grad med
hinanden, der er blot tale om en kommunikation, soforbeholdt en
intern gruppe. Derudover viser undersggelsen, tétarebetydning for
den indbyrdes kommunikation, at skriverne kan gaedkehinandens
tags. Skriverne behgver ikke kende hinanden pagtponien de skal
kunne identificere de forskellige tags for at serhiésener til
hinanden.

Man kan argumentere for, at kommunikationen i draffar
ligheder med den kommunikation, man finder indem &ndre
ungdomssproggenrer som sms og chat. De unges koRatian
baerer praeg af kodesprog, som i hgj grad gar konkatioinen intern.
Derudover synes humor at veere et element. Dets karakteristisk
for de unges kommunikation, at den foregar i ettigurtempo.
Thurlow (2003, 3.2) finder netop, at sms-sprog baaraeg af det antal
tegn, der er til radighed i en sms. Min undersagelsf
kommunikationen inden for graffiti  viser flere kert
beskedudvekslinger - ofte kun i form af tags. Deté&dneskeder kan
veere resultat af, at graffitiskrivning skal foreigét hurtigt tempo, sa
skriverne ikke bliver opdaget.

Sproglig identitetskonstruktion

Crew- og tagnavne

Graffitiskriverne i undersggelsen fortalte, at darg benytter flere
kunstnernavne og er medlemmer af flere crews. Dagmaavne kan
sikre skriverne anonymitet, men giver dem ogsa gheld for at
markere forskellig identitet.

Eksempel 31

Eri: jeg tror, jeg har det samme akavede forhiblthine egne
navne fra farhen, men jeg accepterer dem ligesoe Ba har
jeg s& mulighed for at opfinde flere identitetekeikog det er
sa det, jeg har valgt at ggre lgbende ikke. S&geyalgt at
bibeholde mit navn [kunstnernavn fjernet], forditmar jeg
bygget s& meget pa det. Det er sadan, jeg har atadige
okay, den udfordring den ma jeg taget op. At jeganbejdet
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med de fucking fire bogstaver i den reekkefglgersit@é91
eller sddan noget, og det bliver jeg nadt til Aefde videre
med (...).

Mar: jamen det er vel ogsa. Der ma vaere teenkt eénoeget over,
de der tags. Det er jo en mulighed for at skabesiglentitet,
0g du kan jo have ti forskellige identiteter i smippet>.

Eri: <ja preecis>.

Erik forteeller, at navnene giver ham mulighed for'@pfinde flere
identiteter”. Han er saledes bevidst om, at hamgennavnene kan
udgve forskellig identitet. Identiteten forhandls justeres gennem
sprogbrug, gennem bevidste sproglige valg.

Blommaert (2005, 203-204) papeger blandt andetyi agelv
konstruerer og udgver identitet afhaengig af kortitegsformal. Eriks
udtalelse viser, at han veksler mellem navnene rajlgeaf, hvad han
ansker at agere ud til andre. P4 den made blivareme ressourcer,
Erik anvender i sin identitetskonstruktion. Man katesuden
konstatere, at Eriks identitetsarbejde er en kaetiig proces, da han
hele tiden arbejder videre med de enkelte navnéatgende” finder
pa nye.

Hvor kunstnernavnet er en ressource, som skrivieanebenytte
til at opbygge individuel identitet, kan crewnavretvendes i en
feelles identitetskonstruktion.

Eksempel 32

Geo: deterihvert fald det, jeg teenker, at etvdtan. At man
ligesom opbygger noget sammen ikke. Det kan veestilen
men det kan ogsa bare vaere sddan en ide mestiggeatl
samme med identitet igen altsa.

Georg giver i ovenstadende eksempel udtryk for,rawfzellesskabet
gar det muligt for skriverne at konstruere en feeligentitet. Den
feelles identitet kan ifglge Georg bygge pa en fekil” eller nogle

feelles "ideer”. Dette bliver endnu tydeligere seniegruppeinterview
3, hvor Franz kommenterer pa crewidentitet.

Eksempel 33

Fra: jegtrorigen, der er nogle kulturelle koddeider ting, hvor
man identificerer et crewnavn med en bestemt type
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graffitikultur. Altsa hvor man ved, at nogle, fx sauger de
sglv og har sadan en eller anden gh specifik midgié t det
pa.

Geo: en bestemt profil.

Fra:  en bestemt profil ja eller en bestemt idenkit®r man
teenker, nd men sa ved man lige, at de har denatén Race
jakke pa og den der kasket der, og at det er s@leéaigar ned.
Og sa andre sa kan man se sadan, na men det emssyie,
der er lidt kulturradikale eller s&ddan, hvor des&dan, at man
positionerer sig i forhold til hinanden, men ogséeonetop
identitet.

Franz forteeller, at man i crewkulturen benytterlaagdskaber til at
"positionere sig i forhold til hinanden”. Som ekgesh naevner Franz
en bestemt farve tusch, en seerlig jakke eller estebd politisk
overbevisning. Det fremgar af udtalelsen, at detteessourcer, et
crew kan anvende til at signalere identitet i enllelse
identitetskonstruktion. Ifglge Franz gor de forbgel redskaber det
muligt at "identificere et crewnavn med en bestaraffitikultur”.
Der er saledes tale om, at crewnavnet afgiver nioggemationer om
skriverne. Franz udtalelse viser netop, hvordanffitis&rivere
konstruerer, forhandler, performer og afgreensentitd. Gruppens
medlemmer forhandler sig frem til en indbyrdes stim de performer
over for omverdenen. Den falles stil har til fornadl afgraense
gruppen fra andre grupper. | gruppens identitetjeed bliver
crewnavnet en vigtig ressource, da det er heriganmgguppen
genkendes.

Franz udtalelse viser desuden, at flere af de wessp de
forskellige crews benytter til at positionere sifipihold til hinanden,
holdes skjulte for omverdenen. For udenforstdentierewnavnet
ikke afgive informationer om fx gruppens pakleednibgr er saledes
tale om, at grupperne internt performer identisetn omverdenen er
uvidende om.

| datamaterialet har jeg desuden fundet eksemg@emhypordan
skrivernes valg af navn er forskellig fra deresvepfattelse. Erik
forklarer i eksempel 34, hvordan hans tidligerexcgennem navnet
opbyggede en identitet, som han ikke selv menehadele daekning
for.
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Eksempel 34

Mar: hvad har du ellers haft af navne.

Eri: nogle af de farste grupper vi har haft, deeski TIA,
hvilket stod for The incredible artists, og hvig gar noget, vi
ikke var, sa var det det. Men det var en kopi alettmed tre
bogstaver. Hvis du gar gennem de gamle New Yorksrea
er der rigtig meget, der har heddet noget i damngt Et eller
andet storartet — gjort sig selv til noget merel levad man
egentlig har veeret. Og der er jo ikke en sjeelhaemhaft
begreb om, hvad det har staet for. Det er en iritegn

Erik forteeller, at navneThe Incredible Artistooverdriver gruppens
selvopfattelse; "hvis der var noget, vi ikke vaf sar det det”.
Crewnavnet gar det saledes muligt for gruppen gbpee identitet,
som de ikke selv mener, at de har daekning for. Ekeeller, at
navnet var "storartet” og gjorde gruppen til "nogeere”. Denne
udtalelse vidner om, at navnet giver gruppen emféor selvtillid.
Erik giver desuden udtryk for, at ingen var bekemctd, hvad
akronymet stod for. Der er derfor tale om en intiemstaelsesramme
blandt gruppens medlemmer.

Pelle forklarer i gruppeinterview 2, at han er needlaf et crew
ved navn Thug.

Eksempel 35

Pel:  Thug det er bare ordet. Altsd en stoddertrdegdet kommer
af et gammelt engelsk ord for rod. Men det er nieagt i
gangstermiljget, sa det er meget ironisk ment.

Las: du mener ikke selv, du er sa gangster ha.

Pel:  jeg synes bare ligesom, folk skulle vide det,sa lavede vi
lige et crew der ha.

Pelle giver udtryk for, at navnet Thug er "'megeisk ment”. Pelle
opfatter ikke sig selv som en "stodder”, en "rodfeeen "gangster”,
men han iscenesaetter sig sadan gennem sit crewi@wuppen
anvender sdledes crewnavnet som en ressource ielgimosisk
identitetskonstruktion. Crewnavnet Thug afslgrekeikover for
omverdenen, at der er tale om en selvironisk friingt Det
selvironiske aspekt er saledes forbeholdt gruppeediemmer.
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Opsamling pa crew- og tagnavne

Analysen viser, at skriverne bruger navnet somemsaurce i deres
identitetskonstruktion. Hvor kunstnernavnet kangesutil at opbygge
individuel identitet, kan crewnavnet benyttes i &nktionen af en
feelles identitet. Analysen afslgrer desuden, afadskellige crews
anvender andre ressourcer i deres identitetskadistnu Det kan veere
en bestemt skrivestil, en seerlig paklaedning elleolitigk
overbevisning. Disse ressourcer kan give gruppandwiduel stil og
hjeelpe gruppen med at positionere sig i forholdatildre crews.
Undersggelsen viser desuden eksempler pa crewrlavmeskriverne
positionerer sig med en identitet, som de ikke methe har deekning
for. Hos gruppen TIA overdriver skriverne deres/gpfattelse, mens
gruppen Thug konstruerer en selvironisk identifztt distancerede
forhold til navnets betydning kan veere sveert forverdenen at
gennemskue. Blommaert (2005, 206) papeger netojyp atindre
kendskab man har til en bestemt gruppe, jo nemimarenan ved at
kategorisere den ud fra en distanceret eller stgretorestilling.
Omverdenen kan derfor tildele de forskellige cradentitet, som er
forskellig fra gruppemedlemmernes selvopfatteldentnaert (2005,
209) papeger desuden, at nogle anvender ressolrcgeres
identitetskonstruktion, som andre finder negatRelles crew hedder
Thug, og det er sdledes muligt at tildele gruppesdder- eller
gangsteridentitet, hvis man ikke er bekendt med sdvironiske
aspekt af navnet. Da gangstere kan associeres nmethédle, er det
saledes muligt at tildele crewet negativ identinem crewnavnet.

Anna

Anna er den eneste skriver i undersggelsen, sonomgmeerksom pa,
at hun er del af det autonome liv i Kgbenhavn. ®kttmmer ogsa til
udtryk i Annas ytringer. Da jeg i interviewet spergom hun skriver
andet end tags, forteeller hun falgende.

Eksempel 36

Ann: jo fordi jeg er ret meget en del af sadan tizhiaktivisme,
autonomt liv, i Kgbenhavn ikke (...) Der var en pdgphvor
jeg kun skrev sadan noget politisk noget.

Mar: ja, hvad kunne det veere for noget.
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Ann: gh puha, det kom an pa, hvad man var i gang ikie (...)
Det kom an pa, om man var pa vej hjem fra en druké&uen
fest, eller nu skal jeg ud at lave noget vigtigerlunder
demonstrationen. Der var ret tit under en demotisirasa
var der sadan nzesten en tradition for at male dém mur
[omkring Assistens Kirkegard] (...) Og sa kunne e alt
fra asyl til alle, og 69 vi overgiver os aldrig egllnothing
breaks down by itself.

Anna veksler som en del af det autonome miljg nmelgringerne:
asyl til alle, 69 vi overgiver os aldrignothing breaks down by itself
Disse graffiti er alle udtryk for et politisk engagent. Anna kan
saledes udgve identitet, nar hun skriver graffisksempel 36 er der
tale om, at hun udgver identitet, der knytter Bigghgdomshuset.

| det falgende eksempel forklarer Anna, at hun ogkdver
graffiti, der knytter sig til feellesskabet pa Ndmre.

Eksempel 37

Ann: jeg har ogsa skrevet ret meget 2200, menrgggdet var ogsa
sadan en stemning omkring et eller andet, som ol&elfgt.
Et community. Altsd for mig, der handler graffikke om at
get up, du ved, det er sddan et term for to gettoere and
paint as much as you can og sadan noget ikke. Mewat
mere for at lave noget sammen med nogle andredolk, jeg
havde noget sammen med (...).

Mar: sa man kan sige, at grunden til, at du sk2802det var fordi,
sa falte du dig som en del af det her community

Ann: ja helt bestemt.

For Anna repraesenterer graffitoen 2200 noget "fake Anna
forteeller, at hun skriver 2200 for at fgle sig semdel af feellesskabet
pa Negrrebro. Der er sdledes tale om, at graffitB2@0 bliver en
identitetsmarkgr, som Anna kan bruge til at sigreatghgrsforhold.

Opsamling pa Anna

Eksemplerne fra Anna viser, at hun gennem forgleshitringer kan
udgve identitet. Hun veksler mellem at skrive tagslitiske

budskaber og 2200. Hver graffito repraesentererdealdorskellige
sider af hende selv. Gennem valg af ytringer kamderfor signalere,
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at hun enten er en del af tag- og crewkulturen,adédnome miljg
eller feellesskabet pa Narrebro.

Se mig!

Adams & Winter (1997, 340) skriver, at tagging peém gar ud pa at
fa sit navn ud sa mange steder som muligt for ai@merkendelse og
bereammelse. Jeg preesenterede under intervieweme g@a&stand for
skriverne. Flere af dem gav udtryk for, at det tetirejede sig om, at
ens tags blev set.

Eksempel 38

Tue: det er vigtigt at blive set. Alle dem der egat i samfundet,
de er kendte, sa derfor skal ens navn ses sa nséedgEr som
muligt.

Eksempel 39
Geo: der er en form for ekshibitionisme i det.

Eksempel 40

Las: jeg tror, det er ligesom, man laeste i graffiile og
adopterede noget, sa adopterede man ligesom ogsdede
eller det gjorde jeg i hvert fald - den der madseatiet pa. Det
var en made at komme opad, skabe sig et eller aDdeder
med at man tager et navn, man skriver ikke baredgstlige
falder én ind. Man skriver det samme igen og iggigen.

Man kan ud fra eksemplerne 38, 39 og 40 konstatd¢réue, Georg
0g Lasse er enige om, at det er et vigtigt elerffangraffitiskrivere,
at omverdenen ser deres graffiti. Tue forklarer,dat er derfor
skriverne tagger deres kunstnernavn, sa manger stiealemuligt. Han
mener, at graffitiskrivere sgger en form for bergetsa, og navnene
kan ggre dem kendte. Lasses forklaring kan sedafgelse heraf:
"man tager et navn, man skriver ikke bare det liderfalder én ind”.
Lasse siger her, at hvis man hele tiden skriverskigtige
graffitiytringer, sa vil der veere mindre sandsyhi&g for, at ens
graffitidentitet bliver genkendt af omverdenen.a@itinavnet giver
derimod skriveren en identitet, som kan genkenHasses udtalelse
viser, at genkendelsen er et vigtigt aspekt affigreivis man gnsker
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omverdenens anerkendelse. Flere af de skriverejnjegviewede,
viste sig sdledes forstdende over for Adams & Wintedstand.
Enkelte skrivere papegede dog, at tagging gar umhgét end at fa sit
navn set.

Eksempel 41

Mar: det er en made at blive set.

Ann: helt sikkert (...) a huge part of it is abouirgeseen, and it's
about showing off, and showing your skills, andvging your
crew, and showing your empathy or your politicaitade or
expressing something very specific or nothing la.al). Men
det, synes jeg bare, er sadan ret kedeligt, meredeigsa
standardmaden at kigge pa graffiti. Fordi det er Wemmeste
made at sige, ah det er bare pis ikke og territofg der er
ogsa folk, der siger, 'ah de der tags, de er bemange, men
jeg kan godt lide pieces’. Jeg hader at hgre séadgst (... )
for sa er de ikke abne nok til at se, at det karevaere end
det (...) Tags er en time existence. Jeg er here@dpar brugt
al den energi pa at klatre helt herop.

Anna erkender, at tagging kan handle om at bliveogevise sine

feerdigheder eller sit crew m.m. Anna forteeller daighun ikke tagger
for at blive set af omverdenen. Hun taler i stedlet tagging som

"time existence”. Det kan veere sveert at oversaettie didtryk preecis,
men Anna forklarer det med saetningen, "jeg er h&&tte kan

betyde, at der er tale om en fglelse af eksistanea er den eneste
skriver, der benytter udtrykketime existence men Pelle har en
lignende forestilling om tagging i falgende eksempe

Eksempel 42
Mar:  hvorfor gor | det.
Pel: for mig der handler det mere om at seette airkm, xxx sa

har man veeret der. For mig der er det mere sad&orgakt
til det rum, jeg er i. Altsa jeg synes, det er pifsdt at finde
nogle ting, jeg har lavet fra gamle dage. Og jegesy det er
endnu federe, nar andre siger, de har set deti Reyddet
havde jeg sgu helt glemt, jeg havde gjort det dandnog sa
kommer man i tanke om tusind ting. S& bygger mgesbm
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nogle historier op pa nogle andre begreber, ensl tman har
veeret pa sommerkoloni.

Pelle siger, at tagging for ham handler om at sséttaaerke og veere i
kontakt med omgivelserne: "sadan en kontakt til men, jeg er i”.
Pelle fremstiller her tagging som noget individuetivor den
personlige forngjelse ved at skrive tags er vigégend omverdenens
anerkendelse. Bade Anna og Pelle giver saledegkufitr, at tagging
for dem handler om noget andet end at opna anesksndog
bergmmelse, som Adams & Winter (1997, 340) pastana og Pelle
fortzeller, at de tagger for at vise, at de har vareestemt sted pa et
bestemt tidspunkt. Derudover rummer deres udtaletsividuelle
opfattelser af, hvad tagging betyder for dem. Jedog argumentere
for, at Pelles udtalelse "og jeg synes, det er erfddere, nar andre
siger, de har set det”, strider mod hans egen reehdgtilling af
tagging. Denne bemaerkning vidner netop om, atateélle ogsa har
betydning, at andre ser hans graffiti. Det handéedes ikke kun om
noget individuelt, men ogsd om at andre genkenderidentitet, han
har konstrueret.

Anna ggar desuden i eksempel 41 opmaerksom pd, ardemen
kan have en fejlagtig opfattelse af taggingkultutdan siger (1) "det
er den nemmeste made at sige, ah det er barekgiod territorier”,
og (2) "der er ogsa folk, der siger, ’ah de destate er bare grimme,
men jeg kan godt lide pieces”. Anna mener saledeslet bunder i
uvidenhed, nar omverdenen opfatter tags som teedtinaerkning.
Hun ger opmaerksom pa, at taggingkulturen indehdle@romener,
som er skjulte for omverdenen. Hun finder det deffrkert, nar
andre accepterer pieces, men ikke tags. Pelle rfiligeledes, at
udenforstdende misforstar graffiti.

Eksempel 43
Mar: ligger der noget i, at det er ulovligt.
Pel:  jeg snakkede engang med en politimand, s@desaat 'vi

ved godt, at | ggr det her, fordi | far sadan eeadlinkick'.

Sa sagde jeg, ‘ja det er godt med dig'. Altsa jeg, tder er
sadan en ide om, hvad man vil og ger, og sa hdsedeom
det i en bog ikke ogsa. Ogsa har han bare lzestaatfar et
adrenalinkick. Og det er spaendende, og man kan gog8
blive afheengig af det, men jeg synes, det er (..t)nikd, at
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det er sjovt at ga rundt i byen om aftenen og saaaet. Det
er fedt bare at veere alene og ggre det man vil.

Pelle mener ikke, at politimanden har ret i sinnfsélling af
graffitiskrivere. Politimanden mener, at Pelle arperson, der sgger
et "adrenalinkick”. Pelle har en anden opfattelsesiae handlinger.
Han fremstiller sig i eksempel 43 som én, der dauit lide at feerdes
alene i byrummet om aftenen og veere fri til at h@ndom han vil.
Pelles selvfremstilling er altsa forskellig fra dev&de, politimanden
opfatter ham. Eksemplet illustrerer netop, hvordaan kan blive
tildelt identitet, som ikke stemmer overens med emachvorpa man
opfatter sig selv (Blommaert 2005, 205).

Opsamling: Se mig!
Adams & Winter (1997, 340) siger, at tagging gapddat blive set og
opna anerkendelse fra omverdenen. Analysen visepgle skrivere
er enige i dette. Disse skrivere giver udtryk far,det er vigtigt at
konstruere graffitidentitet, som andre laegger neeeth. Andre
skrivere forholder sig mere skeptiske over for Ada& Winters
(1997, 340) pastand. Disse skrivere giver udtrykdo det at blive set
er sekundzert i forhold til at saette "sit meerke” nuiget. Der synes
saledes at veere tale om et mere individuelt fortiblthgging, hvor
udgangspunktet for at skrive bunder i nogle peigerdplevelser for
skriveren. Analysen afslgrer dog, at Pelles semwétdling indeholder
modsaetninger. Jeg har belyst, hvordan skriverngarddentitet over
for hinanden. Det er vigtigt at papege, at skrieeogsa fremstiller sig
pa en bestemt made over for mig. Jeg synes, ampietet3 viser, at
Pelle gnsker at fremstd som en person, der er ldidegned
omverdenens opmaerksomhed. Derfor agerer han péstentt made,
da jeg praesenterer ham for Adam & Winters (1997) F8stand.
Hans udtalelse afslgrer dog, at han godt kan Atlgndre forteeller
ham, at de har set hans graffiti. Der er sdledesota, at Pelle har en
made, han gerne vil vaere pa. Det far ham til ateagd en bestemt
made over for mig. Jeg opfatter blot Pelle andedeénd hans
selvfremstilling. Jeg vil i gvrigt bergre denne Igemstilling
yderligere i min diskussion af data.

Der bliver desuden gjort opmaerksom pa, at omverdene
misforstar tagging og tildeler graffitiskrivere iuéet, som er
forskellig fra skrivernes selvopfattelse. Analysiflostrerer saledes
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Blommaerts (2005, 206) teori om, at jo mindre késatis man har til
en gruppe, jo nemmere har man ved at tildele demtitgt ud fra en
distanceret forestilling.

Kgn

Min undersggelse viser ikke nogen forskelle mellden sproglige
ressourcer, de to kan benytter i deres identitetstkoktion. Bade de
mandlige og kvindelige deltagere i undersggelseevsiags og var en
del af crews. At Anna var den eneste skriver i usdgelsen, der
skrev politiske kommentarer, skal snarere ses somsaltat af hendes
tilknytning til ungdomshuset end et resultat af ken

De to kvindelige skrivere i undersggelsen gav bagtieyk for,
at der ikke var forskel p& deres graffitiytringeg meendenes. Et
eksempel fra gruppeinterview 2 afslgrer dog, aleRer en ide om, at
kvindelige skrivere ytrer sig pa en seerlig maddlePear falgende
kommentar, da jeg under billedfremvisningen visamhen graffito
med teksteibemokratur

Billede 25:Demokratur?graffitoen er fundet i Indre By, Kgbehavn

Eksempel 44

Pelle: det er en eller anden ung pige, der hat Betder.

Mar: er det noget du ved.

Pelle: det er et geet. Den made bogstaverne ertskdraf pap pa,
det er gaet hurtigt og det er tegnet én gang.

Mar:  hvorfor tror du det er en pige.

Pel: Det er fordi, der er et eller andet socialithethed og sadan
noget med at kommunikere nogle ting pa — det edssiyg
fordomsfuldt det her — men sddan noget med at maget
som overhovedet ikke har noget at ggre med defitigafstar
for.
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Billedeksempel 25 viser, hvordan graffitiskriveneder pa deres egne
ord. | dette tilfeelde kan der veere tale om en sambhaeding af
ordenedemokratiog diktatur. Pelle er i eksempel 44 overbevist om, at
det er en ung pige, der har skrelmokratur Det skyldes ifglge
Pelle, at teksten indeholder "social bevidsthedj,ab graffitimediet
anvendes til at udtrykke noget, "som overhovedke ikar noget at
gere med det, graffitien star for”. Ifglge Pelle npger piger
graffitikulturen til at ytre sig om sociale forholBelle mener derimod,
at graffiti gar ud p& noget andet. Pelle ser adts&forskel pa den
made, drenge og piger ytrer sig gennem graffitidfigige Pelle
anvender piger graffiiene som en ressource i eciakdevidst
identitetskonstruktion. Pelle giver desuden udtfgk, at han er
bevidst om, at hans udtalelse er "sindssyg fordolusf

Jeg far i gruppeinterview 3 mulighed for at preesentngeborg
for Pelles udsagn. Ingeborg synes, at det er engdwuendig
kommentar”, og hun deler ikke Pelles synspunkt.abdre mandlige
deltagere i gruppeinterview 3 er enige med IngebBailes udtalelse
kommer sdledes til at std alene og kan ikke beksxeftd fra
datamaterialet.

Forskellen pa kegnnene far dog betydning, nar detnker til
udfarelsen af graffiti. Anna og Ingeborg forteellat, der bade kan
veere fordele og ulemper ved at veere kvindelig ijigkfiver. Anna
giver udtryk for, at graffitimiljget er domineref mandlige skrivere,
og at det kan have visse konsekvenser at beveegdesig rundt om
natten som kvinde.

Eksempel 45

Mar:  hvorfor tror du, at der er sa fa piger.

Ann: altsd det er ret macho og en mandsdomineestesdvian skal
veere steerk 'fuck jer, jeg gar det her for mig okeikor dig,
0g jeg gider ikke have din respekt, og du kan lskrede af
helvede til'. Det kan godt veere lidt overveeldermtpjeg ved,
at der er mange kvinder, der fgler, at de far aitrheget
opmeerksomhed. Det er lidt kedeligt, og det blivet r
andssvagt. Og sa ogsa det at man vader rundt orennat
Selvfaglgelig er der ikke seerlig mange kvinder, ldar lyst til
at ga rundt, og jeg har ogsa virkelig oplevet nagiehagelige
ting.
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Anna haevder, at graffitimiljget er "en mandsdomatescene”. Det
har ifalge Anna den konsekvens, at man som kvirite ekstra
opmeerksomhed. Dette er Anna ikke interesseret ihwta kun vil
vurderes pa sine graffiti og ikke pa sit ken. Apd@peger dog, at den
fysiske forskel pa meend og kvinder spiller en raliér det kommer til
udfarelsen af graffit. Hun giver udtryk for, at td&an veere
ubehageligt at feerdes alene i byen om natten sandév Dette er
desuden hendes forklaring pa, hvorfor der er féevindelige end
mandlige graffitiskrivere.

Ingeborg forteeller, at hun derimod ser sit ken ssmfordel i
graffitimiljget. Det skyldes, at omverdenen harferestilling om, at
graffitiskrivere er meend. Ifglge Ingeborg vil de rfeste derfor
mistaenke hende for at skrive graffiti.

Eksempel 46

Mar: har du veeret udsat for ubehagelige episoder.

Ing:  nej, men jeg tror ogsa, der kan veere en cetfstdel i at veere
pige. Eller sadan fordi folk, selvfelgelig hvis teger en i, at
man star og skriver, sd er der ikke forskel p&, roam er
dreng eller pige tror jeg, men der er ikke sd marogr
mistaenker en pige for at ga rundt og skrive. Og ldier
altid naevnt sadahan hver gang, der er et eller andet nogen
steder, sa jeg tror, der er ret mange fordele ogsa.

Mar: sa det er lidt nemmere at skjule sig som pige.

Ing:  ja, man kunne jo godt tage fint tgj pa og sdilee handtaske
og sa have sadan spraydasen. Altsa folk ville ijkelig ikke
tro, at man gjorde noget som helst.

Ingeborg mener ikke, omverdenen "misteenker” pigar dt skrive
graffiti. Nar hun hgrer omverdenen tale om grafktivere, sa bliver
skriverne altid omtalt som "han”. Hun kan derformieskjule sin
identitet som graffitiskriver ved fx at tage "fingj pd” og gemme
spraydasen i "handtasken”.

Afrunding kan

Selv om min undersggelse ikke viser eksempler pakeamnene
benytter forskellige sproglige ressourcer i kondfanen af identitet
som graffitiskrivere, sa finder man internt i gitiffiiljget fordomme
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over for kvindelige skrivere. Derudover bliver ditahiljget omtalt

som et mandsdomineret omrade, hvor man som kviadepi@drage
sig seerlig opmeerksomhed pa baggrund af sit ken.dbtedds
(2001,130) finder lignende udtalelser blandt dendeiige skrivere i
sin undersggelse. Her oplever kvinderne ogsa, aerddel af en
maskulin kultur, og at dette medfgrer ungdvendigagksomhed.

De to kvinder i min undersggelse bruger deres koforskellige
mader. For Anna er det vigtigt, at mandlige skivéokuserer pa
hendes evner som graffitiskriver frem for hendes.kingeborg
udnytter i stedet omverdenens forestilling om gtiakrivere og kan.
At folk gar ud fra, at graffitiskrivere er drengey anzend, giver
Ingeborg mulighed for at undga mistanke og bevagmitet. Jeg
har tidligere neevnt, at Blommaert (2005, 206-208ner, at man
tilskriver hinanden identitet ud fra stereotypeeftillinger. | dette
tilfeelde kan man tale om, at omverdenens distadeei@estilling om
graffitiskrivere giver de kvindelige skrivere mutigd for at undga
mistanke.

Afrunding pa analysen

| min problemformulering stillede jeg spgrgsmaletilke bidrag til
studiet af graffitisprog som identitetsarbejde lankvalitativ analyse
tilbyde? Mine samtaler med graffitiskriverne understgttafligiere
undersggelser af graffitisprog, men bidrager ogsé my viden om
skriverne. Interviewene med graffitiskrivere afsigrogle af de
ressourcer, skriverne benytter i deres identitetskkaktion, som ikke
er synlige for omverdenen. Jeg vil i den falgenfteraling belyse
nogle af de feenomener, jeg har praesenteret i amlgem kan veere
med til at @ge forstdelsen af graffitiskrivernes rogtige
identitetskonstruktion.

En stor del af analysens eksempler pa eksperimergdrsprog
er hentet fra tag- og crewkulturen. Det skyldesgraffitiskriverne i
min undersggelse viste sig at veere seerligt akinden for dette
omrade af graffitikulturen. Jargensen (2008, 23@yqrer tags som et
feenomen, der bevaeger sig mellem sproglig og adstptafiti. Han
papeger desuden, at tags muligvis indeholder beskétin analyse
understagtter Jgrgensens placering af tags. Gsé#fiiternes
overvejelser om tag- og crewnavne er bade fundenetrvejelser om
aestetik og sprog. Derudover viser analysen, at dggerewkulturen
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indeholder en del faenomener, som ikke tidligerdadyst inden for
studier af graffitisprog.

e De enkelte bogstaver i navnet kan anvendes som
identitetsmarkgrer, hvor valget af bogstaver giver
skriverne mulighed for at positionere sig i forhéldandre
skrivere.

« Kombinationen af de enkelte bogstaver i navnet kan
referere til interne forhold og betydninger.

* Navnet anvendes som en ressource i konstruktiohen a
graffitidentitet, og der knytter sig derfor ssedigeerdier
til de konstruerede navne.

« Det konstante flow i tag- og crewnavne giver mudidtor
skiftende identitet.

« Navnet kan veere udtryk for en identitet, man ikledvs
mener, man har daekning for.

»  Skriverne kommunikerer gennem tags.

De enkelte bogstaver behandles af graffitiskriveoen ressourcer,
som de kan anvende i deres identitetskonstruki®@ebba (2003)
papeger ligeledes, at graffitiskrivere benytteredtekbogstaver til at
markere identitet, fx anarkist-A eller spanske gens brug af <k> i
stedet for <c>. Her er der tale om at markere itknbver for
omverdenen. Min analyse viser eksempler pa, ateskre ogsa internt
I graffitimiljget benytter de enkelte bogstaverdtl signalere identitet
0g positionere sig i forhold til hinanden. Her kerskriverne anvende
<a&e>, <g> 0og <a> til at padrage sig saerlig opmaerkednsamtidig
med, at de markerer, at de er danske skrivere tvadvaende traek, der
er tilskrevet dansk.

Maden, hvorpa skriverne i undersggelsen eksperamenmed
bogstaver og ord, er udtryk for den kreative sprogb der
kendetegner ungdomssproglig praksis (Kotsinas 198dtlow 2003,
Hinnenkamp 2008, Jgrgensen 2008, Jgrgensen & QO8Y.
Analysen viser, hvordan skriverne eksperimentered rde enkelte
bogstaver og gennem leg med sprog finder frem y& ord og
sammensaetninger. Dette illustreres fx i akronynwerskiftende
betydningerVRA — Varme Roterende Alufeelg€i Redder Afrikaog
Virtual Reality Allstars i bogstaver, der bliver til symboler fx
sammensmeltningen akigSet og Logisk i udformningen af de
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enkelte bogstaver og deres sammensaetning fx <kketyidige navne
som fxIBM og SAD, i blandingen af traek tilskrevet dansk og engelsk
fx Urban DK og i sammentraekning af ord $xger - sir og Xavier -
Xavir. Analysen viser desuden flere eksempler pa, atohuogy
selvironi er et element i skrivernes overvejelser sprog. Derudover
synes det at veere karakteristisk for graffitisprag,ytringerne kan
laeses pa flere mader. Det ser vi med: (1) tag8& dg SAD og (2)
graffitiytringer fx Wake up time to DIEbg FOUCAULT ER/VAR
BOSSE MEN HANS DILLER LEVERnalysen viser, hvordan man
leeser graffitiene forskelligt alt efter hvor inteet kendskab, man har
til miljget.

Flere af eksemplerne pa kreativ sprogbrug vised kpé en
autoritativ skriftsprogsnorm. P& baggrund af Sef#03, 156) og
Kristiansen (2003, 279) kan man konstatere, atfitjspiog er
velegnet til at ggre op med en konservativ sknitigpopfattelse, da
det er et sprog, der ikke overvages af dgrvogfeee er saledes ingen
til at korrigere skrivernes stavning, og det giyeads til kreativ
sprogbrug. Georg ger desuden i eksempel 7 opmeerkgonat det
ulovlige element i graffiti inviterer til at brydeeglerne: Okay, jeg er
i gang med at prgve at veere lidt vild sddan, sa jeanlige sa godt
veere lidt vild med sproget ogsdordi graffitiskrivning er en ulovlig
handling, hvor skriverne i forvejen bryder med aitiéter, sa bliver
eksperimenter med sprog en made, hvorpa skriveainebkyde flere
greenser. Her er der tale om greenserne for, hvasekeative stavere
opfatter som korrekt sprogbrug. Kreativ sprogbrugn ksaledes
benyttes som en ressource i opbygningen af eniteentvor man
gnsker at signalere noget oppositionelt.

Skriverne i undersggelsen anvender i gvrigt ogsh g
crewnavnene som en del af en intern kommunikatskniverne kan
identificere hinandens tags og kommunikere medndaa gennem
korte beskeder som fixo. Denne korte beskedform har ligheder med
den komprimerede beskedudveksling i sms og cha&ly&an viser
desuden, at skriverne performer identitet gennemneta Georg
forteeller i eksempel 25, at han ikke kender gialfitveren Polen
personligt, men at han har hart "rgverhistorier” loam. Dette vidner
om, at skriverne udgver identitet i en intern ramméa
rgverhistorierne om Polen er forbeholdt graffitjgdt. Her har Georg
tilskrevet Polen en identitet ud fra de historigan har hgrt om ham.
Denne tilskrivning af identitet er kun forbeholdugpen af skrivere,
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da de genkender de ressourcer, der knytter skptistruktionen af

kunstnernavne. For udenforstaende vil tagnafudén derfor neeppe

give de samme associationer, som de giver Georgedgen (2008,
238) gar opmeerksom pa, at tags "may also carry ssage”, men at
denne besked kun kan afkodes af personer, deremainterne viden,

det kreever. Macdonald (2001, 2) papeger ligeledemmverdenen
ikke ved, at "the tangled mass of names crawlinrgsactheir surfaces
speak”. Min analyse af tags understgtter Jargepdstand om, at tags
kan indeholde beskeder, og viser ligesom hos Maadpat skriverne

"taler” med hinanden gennem navnene.

Analysen viser desuden, at skriverne anvender flaume, og at
de hele tiden udvikler nye navne eller mader aiveknavnene pa.
Dette konstante flow mellem navne illustrerer dgléinde greenser,
der kendetegner senmoderniteten. Bauman (2004&®&ger, at man
ikke binder sig til én identitet hele livet, mennaan udvikler identitet
kontinuerligt. Dette er saerligt tydeligt, hvis mser pa de akronymer,
skriverne preesenterer i analysen. Skriverne ekspaterer
kontinuerligt med akronymernes betydning, sadamyatbetydninger
opstar. Pa den made kan flowet i navnene give eskvévmulighed for
at udgve forskellig identitet. Man kan derudovée tam, at der findes
et flow i graffitimediet, da graffitiene for det e bliver fijernet af
myndighederne ligesa hurtigt, som de opstar. Hegkxdes tale om et
flow mellem skrivernes vedvarende arbejde med aveslgraffiti og
myndighedernes vedvarende arbejde med at fierneAdgraffitiene
hurtigt forsvinder, gar det ligeledes muligt foriskrne at konstruere
og udgve identitet kontinuerligt.

Navnene giver desuden skriverne mulighed for atskoere
identitet, som de ikke selv mener, de har daeknmy Dette er
tilfeeldet med crewnavner®A (The Incredible Artistspg Thug Man
kan perspektivere til Baktins begrdbuble-voicingsom forklaring af
dette feenomen. Med en diskursanalytisk tilgangDiilstoevsky's
forfatterskab forklarer Bakhtin, at en udtalelsen khave flere
‘'stemmer’.

But the author may also make use of someone else’s
discourse for his own purposes, by inserting a semantic
intention into a discourse, which already has, aidch
retains, an intention of its own (Bakhtin 1984, 189

99



Bakhtin skelner mellem forskellige typer af douktéeing, hvorvari-
directional double voicingeskriver det feenomen, at man anvender
andres diskurser i modsat betydning af den origiriBbakhtin 1984,
193-194). Erik gor i eksempel 34 opmaerksom pae athans tidligere
crew kaldte sigrhe Incredible Artistsmen han mener ikke selv, de
havde deekning for dette navn. Med Bakhtins begegbrkan tale om,
at Erik og hans crew ggar sig til en del af en diskKistore kunstnere),
men tilferer denne diskurs en ny semantisk betyglridakhtin (1984,
193) gar desuden opmaerksom pa, at der indewdardirectional
double voicingofte kan veere tale om parodi eller humor. Dethsan

fx med Pelles crewhug Pelle siger, at de ikke opfatter sig selv som
stoddere og navnets betydning er derfor ment "ironisk”.r2e altsa
her tale om, at crewnavnet far en semantisk betggniler er en
parodi pa de sakaldstoddere Begrebetlouble-voicinger interessant

i forhold til identitetskonstruktion, fordi det bkr muligt at performe
identitet, som man tilskriver andre. | dette tilglperformer Pelle
gennem navnethug identitet, som han tilskriver "gangstermiljget”.
Eriks crew performer ligeledes gennem navhig identitet, som de
tilskriver andre. Her er der tale om, at de anversdadentitetstraek,
der er overdrevet i forhold til den identitet, delvsmener, de har
deekning for.

Poly-sprogning i analysen

Jeg har i forbindelse med den teoretiske gennemgeshggksempler
pa poly-sprogning fra mit eget indsamlede billeckriate. Min
analyse af samtaler med graffitiskrivere kan sugptalligere studier
af poly-sprogede graffiti. Analysen viser fglgenfdenomener inden
for graffitiskrivernes sprog:

« Polysprogning i analysens talte sprog: Skriverngevar i
deres talte sprog frit mellem traek tilskrevet darmk
engelsk.

* Polysprogning i skrivernes konstruktion af ord: i$érne
har konstrueret ord i deres interne ordforrdd, sdser
komplekse sammensaetninger af traek tilskrevet firgke
seet af traek.

» Polysprogning i skrivernes egne eksempler pa graffi
Skrivernes forklaringer om deres sproglige ovengejei
forbindelse med graffiti eksemplificerer polyspragm
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e Skriverne tilpasser globalt tilgeengelige ressourcem
lokal kontekst: Her er der bade eksempler pa, hamrd
sproglige ressourcer tilpasses lokale kontekstey, o
hvordan globale identitetstraek inkorporeres i lokal
identitetskonstruktion.

De eksempler, jeg har udvalgt i analysen, visegkat/erne blander
treek, der er tilskrevet dansk og engelsk i derits sprog. Der synes
ikke at veere noget system for, hvornar traek tilrelansk og treek
tilskrevet engelsk anvendes. Dette illustreres isesr Anna, der frit
skifter mellem dansk og engelsk i eksemplerne Xsekfempel 37 og
41).

Skriverne i undersggelsen har i deres indbyrdefooédi
tilpasset graffitisprog fra andre steder i en lokahtekst. Det ses
blandt andet i udtrykkenesjoller og han fik kork Man kan
sammenligne dette med Blommaerts undersggelse raePH&alaam
engelsk. Her er der tale om sprogbrugere, der letveerlige former
af engelsk inden for en lokal kultur (Blommaert 20@13). Disse
former vil ifelge Blommaert (2005, 213) ikke kunfastas uden for
denne kultur, da der er en risiko for, at variamerf engelsk kan
opfattes som afvigelser fra standardsprog. Blomtea@005, 213)
undersggelse viste netop, at der ikke er tale migedfer, men at Dar
es Salaam-engelsk er en kompleks tilpasning afgigeoressourcer
fra et globalt til et lokalt omrade. De danske w&#res udtalelser i
analysen viser eksempler pd det samme. Skrivermelandte med
udtryk fra graffitisprog, der anvendes andre stedeen veelger at
tilpasse udtrykkene til en dansk kontekst. Analysénskrivernes
sprogbrug vidner derfor om, at der ikke er taleraamgelfuld brug af
fx engelsk. Feenomenet kan i stedet beskrives uddfmitionen af
den polylinguale sprognorm, da graffitiskrivernevamder en bred
vifte af de sproglige ressourcer, de har til radijhEksemplerne
sjoller og han fik kork er konstrueret ud fra treek, der tilskrives
forskellige seet af treek. | den komplekse sammerisgeén det sveert
for andre end sprogbrugerne at lokalisere de emitedtk. Faktisk er
skriverne i undersggelsen heller ikke "hundredec@nt’ sikre pa
deres lokalisering af de enkelte treek. Jargenspeged preecis dette
aspekt af sprogbrug i sin definition af den polgliale sprognorm:
"...the speakers may know very little about eachuiegtexcept what
to use it for under given circumstances” (Jarger2g£8, 169).
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Analysen viser desuden, at skrivernes sprogligerveyelser
bedst kan kategoriseres ssprogning Et eksempel er Tues udvikling
af sit tag-navnUrban DK Navnet er en sammenblanding af treek
tilskrevet engelsk og dansk, samt eksperimenter stadning og
associationer til film. Det vil for udenforstdendeere sveert at
lokalisere de enkelte treek, da der er tale om egemk&ompleks
sammensaetning. Analysen af Tues konstruktion afietaxiser, at han
er ensproger der anvender de sproglige ressourcer, han har til
radighed, til at konstruere graffitidentitet.

Analysen viser ogsa, hvordan globalt tilgeengelagntitetstraek
inden for graffitiidentitet inkorporeres i de damskskriveres
identitetskonstruktion. Jeg har tidligere i minretske gennemgang
vist eksempler pa danske graffiti, der anvendersaeser, der
associeres med bandegraffiti (se billedeksemplet@el4d under
afsnittetGlobal identitet og graffi)i Her viste billedeksempel 12 en
graffito med tekster2200N FOREVERilfgrt et rgdt hjerte. Jeg
argumenterede her for, at der ikke tale om det samdyangspunkt
for territorieafmaerkning som hos Adams & Winter 4T® | analysen
forklarer Anna, hvorfor hun skriver 2200, og Anné&wklaring
understatter min pastand fra den teoretiske genaegg\nna skriver
2200 for at signalere feellesskab pa Ngrrebro, ag tiessel, der
kendetegner bandegraffiti, finder man ikke i Anngsklaring.
Eksemplet viser, at Anna har adopteret en globlgeetigelig
ressource, men tilpasset den sine egne veerdiengtrkktionen af
graffitidentitet.

De forskellige opfattelser af graffiti

En pointe hos Blommaert (2005, 205) er, at idetatitkan tildeles af
andre. Saledes er det ikke kun én selv, der kasrgtridentitet, men
ogsa andre, der tildeler én identitet. Analysererisat skriverne
forholder sig til omverdenen pa falgende made:

« Graffitiskriverne i undersggelsen er bevidste otraradre
tilskriver dem identitet.

« Graffitiskriverne i undersggelsen bruger andrestémiser
af graffiti til at afgreense identitet i deres egen
identitetskonstruktion.
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| min analyse ggr Pelle og Anna opmaerksom pa, akeohenen har
en opfattelse af tags, som ikke stemmer overens deszds egen
opfattelse. Anna giver i eksempel 41 udtryk forhah mener, at det
er forkert at kategorisere tags som grimme. Péllerqudtryk for, at
han ikke skriver graffiti for at fa et "adrenalicki’, sddan som en
politimand har fortalt ham. Der er sdledes tale amAnna og Pelle
oplever, at de bliver tilskrevet identiteter fra@mdenen. Blommaert
(2005, 205) papeger, at der er stor forskel meldentitet, man selv
har konstrueret, og identitet, andre har konsttuéteén. Ifglge
Blommaert (2005, 206-207) tildeler man ofte andientitet ud fra en
stereotyp eller distanceret forestilling. Underaaftlingens afsnit om
introduktion til graffiti gav Klaus Bondam i et citat (se Politiken
13.10.09) udtryk for, at han skelnede mellem "ftdelsdig idiotiske
tags” og "kunstneriske statements” i graffiti. Asnapfattelse af tags
star saledes i kontrast til Bondams opfattelseagh.t For Bondam
fremstar taggingkulturen idiotisk, mens Anna haeydeat
taggingkulturen rummer en masse, som folk er uwderom.
Graffitiskrivernes udtalelser i analysen viser, dar ligger en del
sproglige overvejelser i de enkelte tags, som gittdor omverdenen.
Skriverne gar sig desuden flere sproglige oversejebm navnene, og
tags er i hgj grad en made, hvorpa skriverne kannkanikere med
hinanden. Analysen viser derfor, at det kan veewerswat afgare,
hvornar noget graffiti kan kategoriseres som kuisske statements
0og som idiotisk.

De forskellige opfattelser af graffiti bliver degrden ressource,
som graffitiskriverne kan benytte i afgreensningen identitet.
Macdonald finder i sine samtaler med graffitiskrive at
afgreensningen til omverdenen er vigtig.

Look a little closer and one can see that this sie is

actually firmly tied to this 'outside’ world. It mels these ties
to position and define itself. For only by hidirgnd being

misunderstood and criticized it finds 'distanceattkenables it
to be a 'world apart’ (Macdonald 2001, 162-161).

Macdonald heevder, at graffitiskriverne bruger ordesens
anderledes forstaelser og krittk som en ressourcederes
identitetskonstruktion. Andres tolkning af graffitjeelper skriverne
med at distancere sig. Herigennem kan skriverndestaet 'os’ og et
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'dem’. Her bestéar 'os’ af den interne gruppe afffifiakrivere, mens
‘dem’ er folk uden for miljget. | min analyse anden skriverne sprog
som en ressource i afgreensningen til andre. Degéorblandt andet i
maden, hvorpd skriverne opbygger en intern komnaiitik, som de
godt ved, omverdenen ggr sig nogle forestillinger o

DISKUSSION AF DATA

Min analyse bygger pa samtaler med ni skrivere.udggr et lille
udsnit af danske graffitiskrivere. Da min analyse Wist, at de danske
skrivere anvender forskellige ressourcer til atitmeere sig i forhold
til hinanden, er det langt fra sikkert, at min asal rummer alle
aspekter af dansk graffiti, men jeg postulerer mggpraesentativitet. |
den forstand repraesenterer min undersggelse enitetreal
graffitiverdenen.

Derudover er det vigtigt at se palideligheden afiveknes
udtalelser ud fra det identitetsbegreb, jeg har spraeret i
afhandlingen. Jeg har papeget, at skriverne fréerssig selv pa
forskellige mader over for hinanden og omverdemaen skriverne
fremstiller ogsa sig selv pa forskellige mader ofegrmig. Skriverne
er bevidste om, at jeg kommer fra det akademiskg g at jeg er
interesseret i at vide noget om dem. De har saledftsmulighed for
at agere nogle bestemte signaler videre til migeuntterviewene. Jeg
erfarede iszer, at skriverne havde et svar parat, saintalerne
bevaegede sig ind pa emner, der tidligere var teevati i den
offentlige debat. Det kunne fx veere stereotypedhitimger om tags,
det ulovlige aspekt af graffiti og forholdet til @erdenen. Derimod
var skriverne mere tgvende, nar jeg spurgte tileslesproglige
overvejelser. Det kan skyldes, at dette emne iigeeda ofte har veeret
tematiseret i den offentlige debat.

Skriverne har sdledes i det kvalitative intervieafthmulighed
for selv at veelge, hvad de havde lyst til at fdgaehig, og hvilken
made de havde lyst til at forteelle det pa. Ligesem ogsa, som
beskrevet i min metode, har haft mulighed for aaga mig en seerlig
rolle som interviewer. Disse selvfremstillinger kselvfglgelig have
betydning for vidensudvekslingen i datamaterialet.
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Et yderligere aspekt af undersggelsen, som kanagilexning til
diskussion, er spgrgsmalet om alder. Jeg har p&psgeraffitisprog
antages for at veere en del af en ungdomssprogliksisr. Nogle kan
derfor haevde, at alderen pa mine informanter ikkenmer overens
med fremstillingen af graffiti som ungdomssprog, oén eeldste
interviewperson er 38 ar og den yngste 24 ar.

Jeg opfatter begrebetngdomsom en social konstruktion, der
ikke alene kan afgreenses ud fra biologisk aldey.d&finerer i stedet
ungdom som “den livsperiode, der i en given historperiode
opfattes som ungdom” (Jgrgensen & Quist 2008, 38bedes er der
heller ikke nogle klare aldersafgraensninger fonrhér man anvender
ungdomssprog, og hvornar man stopper med at anvende
ungdomssprog. Jeg benytter derfor, pd baggrundgejedsen og
Quist (2008)traektil at forklare informanternes sprogbrug.

Det er altsd sproglige treek, som er karakteristiftke en
bestemt aldersgruppe, for en bestemt periode & fiivk Det
er det, der kaldes ungdomssprog. Det passer ikkeathdolk
holder op med at bruge ungdomssproget, bare fardiligder
gamle. De fleste beholder det som en mulighed esler
sprogbrug senere i livet — nu bare ved siden ahasse andre
udtryksformer, og altsd i meget sjeeldnere bruggélmsen &
Quist 2008, 67).

Skriverne i undersggelsen anvender, nar de skrigeaffiti,
ungdomssproglige treek. Det ser man fx i deres ikeaprogbrug.
Nar skriverne i undersggelsen anvender sprog ieasa@mmenhaenge
end graffiti, er det ikke sikkert, de anvender ummgdsproglige treek.
Det skyldes, at der er nogle andre treek, der eakkarstiske for
informanternes aldersgruppe. Der er saledes igém ¢an, at
deltagerne i undersggelsen veksler mellem de dgeogéssourcer, de
har til radighed, til at udtrykke noget bestemt drskellige
sammenhaenge. Derudover kan den friere sprognognhge papeget
inden for graffiti have en indflydelse pa& valg aprog hos
interviewpersonerne. Med andre ord, sa giver dikaffturen
skriverne mulighed for at anvende ungdomssprodligek, da de i
kraft af deres anonymitet ikke skal forholde sig #&ndres
(dgrvogteres) mening om deres sprog.
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KONKLUSION

Jeg har i min afhandling beskrevet feenomener irfdergraffiti pa
baggrund af billeder og samtaler med graffitiskreveleg stillede i
afhandlingens indledning falgende spgrgsmalHtilke faenomener
kendetegner graffitisprog2) Hvordan benytter graffitiskrivere sprog
som ressource i deres identitetskonstruktioner sgpossitioneringen
og afgreensningen til omverdened®eg kan med udgangspunkt i
afhandlingens undersggelsesomrader drage flerelusioker, der
besvarer spagrgsmalene.

Bade billedeksemplerne under den teoretiske genaegn@g
skrivernes sprog i analysen viser eksempler pa -gpmiggning.
Graffitiskriverne anvender treek fra de sprogligesmircer, de har til
radighed, nar de skriver graffiti, og nar de kometer graffitiudtryk i
deres interne, talte sprogSelv om graffitiskriverne under
interviewene gav udtryk for, at de syntes, detsyeert at forholde sig
til spargsmal om sprog, viser analysen, at de @pnasgle sproglige
overvejelser, nar de skriver graffiti. En stor debisse overvejelser er
baseret pa visuelle aspekter, der forholder sigdibrmningen af de
enkelte bogstaver og deres sammensaetning.

Derudover viser undersggelsen eksempler pa dentidaea
sprogbrug, der ogsa kendetegner andre ungdomsgprogs, som fx
sms og chat. Graffitiene i undersggelsen viser regbE pa
reduktioner og sammentraekning af ord, humor ogdienaf treek,
der ideologisk set er tilskrevet seet af treek. Deved finder man i
graffiti ogsa den interne kommunikationsform, den#tetegner andre
ungdomssprogsgenrer. Graffiti adskiller sig dogdnas og chat ved
dens ulovlige aspekt. Visse grupper anvender degfaffiti som
ressource i konstruktion af identiteter, der @nsker signalere
opposition mod autoriteter. Dette ser vi iseer eldeiceret hos
deltagerne i Hyskenstreede-festen og hos Anna i yseml
Festdeltageren fra Hyskenstreede anvender graffiti medie til at
vise modstand over for reklameverdenen. Anna giwtryk for, at
hun er en del af det autonome miljg, og hun anvegadafiti til at
afspejle dette tilhgrsforhold. Min undersggelsenisaledes, hvordan
grupper i samfundet kan anvende graffiti som udtiykm til at udave
identitet og afgreense sig fra omverdenen.
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Det er dog ikke kun med henblik pd at gegre oppmsiie
udtryk, at grupper skriver graffiti. Min analyse sei ogsd, at
graffitisprog er en del af en kommunikation mellémdivider eller
mindre grupper (crews), der alle har det internadkkab, der er
ngdvendigt for at afkode kommunikationen. Her visen analyse, at
de enkelte grupper eller individer udgver forskeililentitet for at
positionere sig over for hinanden. | denne posiiolg anvender de
sprog. Det ser man i konstruktionen af de forsgellkunstnernavne,
som skriverne ggr sig mange sproglige overvejetser Skriverne
bruger her de enkelte bogstaver, kombinationen @jfstaver og
sammensaetning af ord til at markere identitet. yeet viser
desuden, at de enkelte graffitiskrivere gennem dega forskellige
navne udsender et flow af informationer, som omeeeth kan afkode
forskelligt.

Derudover viser min undersggelse, at danske ds#fiitere har
indrettet sig pA samme made som graffitimiljgetrareleder. Det ses
fx i inddelingen atrewsog i anvendelsen &fgs Det afspejles ogsa i
de danske skriveres sprogbrug, hvor de har addpterskellige
udtryk, der anvendes i graffitisprog, der kan keagees som globalt.
Det er dog karakteristisk for undersggelsen, atffijsitriverne
tilpasser de globale udtryk til deres lokale kulthier udvikler de
danske skrivere nye ord, der kun kan afkodes irfderderes egen
forstdelsesramme. En engelsk graffitiskriver viedés neeppe forsta
ordetsjoller eller utrykkethan fik kork Gennem sproget placerer de
danske skrivere sig saledes lokalt i forhold tilglt graffiti.

Som afslutning pa undersggelsen kan jeg konkludete,
graffitiskrivere anvender sprog pa flere mader ndtouktionen af
graffitidentitet. Derudover viser undersggelsen, gaaffitiskrivere
anvender en bred vifte af de sproglige ressoutdeehar til radighed.
De kan derfor - ud fra senmoderne sociolingvistiekskning -
betegnes sorsprogere Som udenforstdende er det muligt at afkode
en del af det, graffitiskrivere ggr med sprog, menstor del af deres
sproglige kreativitet foregar uden om offentligheddet kan, som jeg
har papeget, fare til stereotype antagelser, ogedesdledes min
forhabning, at jeg med denne undersggelse kandadred et starre
indblik i skrivernes sproglige overvejelser og dednnuancere
billedet af graffiti. Jeg vil ud fra min undersggelargumentere for, at
det kan veere vanskeligt at treekke greenser for,nldvonoget kan
opfattes som "kunstnerisk” eller som "idiotisk”.
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PERSPEKTIVERING

Kotsinas (1994, 169) papeger, at nogle af de nydkah man finder i
ungdomssprog, spiller en rolle for sprogforandrprgsessen. Det
betyder, at dele af den sprogbrug, man finder ifdefx sms, chat og
graffiti, har bredt sig til omverdenen. Dette vigj belyse i det
folgende afsnit, da iseer reklamebranchen syneseat inspireret af
graffitisprog.

Man kan drage flere paralleller mellem graffiti og
reklameverdenen. Inden for begge omrader anverittgsngelige
pladser i det offentlige rum til at distribuere Bkdber. En del af
skriverne i undersggelsen papeger ogsa, at grgéfitiud pa at blive
set. Dette stemmer overens med reklamernes funktiam blikfang.
Sebba (2003, 160) finder ligeledes, at alternasitaveformer inden
for graffiti er blevet optaget af reklameverdenilan papeger derfor,
at man ikke leengere kan tale om disse staveforamm®get unikt og
innovativt inden for graffitisproget alene. Som ekpel nsevner
Sebba bogstaver, der erstattes med tal, og redektiom «> for
<and>. Dette eksemplificeres i billede 26, hvamfierdenen har ladet
sig inspirere af ungdomssprog i markedsfaringeenaspillefilm. Her
er <for> erstattet med tallet <4>. Billede 27 visetr lignende
eksempel meébr - 4 fra mit eget billedmateriale.

Billede 27: *dans4livet*
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| billede 28 ser man restaurantkeedgticks'n’Sushierstatte <and>
med <n>. Billede 29 viser, at deltagerne i Hyskeadefesten
anvender en lignende sammentraekning i seetni@ges’n’Bitches

%

i LEs A
Billede 28:STICKSNSUSH]| restaurant

Billede 29:CANS'N'BITCHESHyskenstraede

Min studie af graffiti og reklamer viser ogsa ekgden pa, at mere
innovative staveformer inden for graffitisprog ogea af

reklameverdenen. Jeg har i forbindelse med datamlisgen

iagttaget reklame-logoer, hvori man finder fleredaffeenomener, jeg
har karakteriseret inden for graffitisprog. Her alet iseer

reduktionerne og de alternative stavemader, deiekes

L=

A e

Billede 30: NRGI, dansk eﬁergikoncern

Billede 31:K.r.1's,, tag fra graffitigruppen Crazy Ones

Billedeksempel 30 er fra energikoncernen NRGI ogewi en
sammentraekning af ordeEnergi Denne sammentraekning har
ligheder med maden, hvorpd graffitiskrivere  anvende
sammentraekninger. Dette ses fx hos graffitigruppeazy Ones, der i
billedeksempel 31 har reduceret navnetill’s.
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Billede 32:QVIK TO GQ kioskkaed

Billedeksempel 32 viser logo&@VIK TO GQ Dette logo er fra en
kioskkeede under olieselskabet Q8 og findes salguesQ8's
tankstationer i Danmark. OrdéVIK er en blanding af treek tilskrevet
dansk og engelsk. Orderlevik og quick sammentreekkes til ordet
Qvik. Her associereQ i gvrigt til olieselskabet Q8's eget logo.
NavnetQ8 udgear ligeledes en sammentraekning, der rummeserafgl
de feenomener, der kendetegner graffitisprog. P&selkkabets
hjemmeside kan man laese, at "navnet Q8 kommerdnaeahgelske
udtale af Kuwait (kju-aeit)”. Konstruktionen af natrQ8 kan saledes
perspektiveres til den del af analysen, hvor Tueadller om sin
konstruktion af kunstnernavnetrban DK Her var DK en
sammentraekning af det engelske deday

PANY

Billede 33: | [cykellogo] CPH

Billedeksempel 33 viser, hvordan graffitisprogetsmibination af
sprog og aestetik kan fares videre i reklamespr&geifplet er hentet
fra det sociale forum for kabenhavnske cyklisbékecph Eksemplet
viser bade sammentraekning af or@epenhagen — CPldg en visuel
gendring fra ordetykeltil billedet af en cykel.

Min perspektivering til reklamesprog viser, at srklesproget pa
flere mader er inspireret af graffitisprog og dendsmener, der
generelt kendetegner ungdomssprog. Min perspektiyéan saledes
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understgtte tidligere antagelser af, at ungdomgsgsokreativitet og
nyskabelse spiller en rolle i sprogforandringspssea.

FREMTIDIGE UNDERSWYGELSER

Mit studie af graffitisprog inddrager i modseetniti lignende
undersggelser samtaler med graffitiskrivere. Mimaaflling kan
derfor ses som et nyt perspektiv i studiet af grafivor skrivernes
egne sproglige overvejelser kan understgtte ticdigentagelser og
bidrage med ny viden. Mit studie af graffiti kansdgdanne baggrund
for videre undersggelser.

Jeg har papeget flere faenomener inden for gradfitisrnes
indbyrdes talte sprog i undersggelsen. | samtalened skriverne
veksler de frit mellem dansk og engelsk og benigraf udtryk, de
selv har konstrueret. Et neermere studie af grsiffitrernes indbyrdes
talte sprog kan maske belyse flere omrader af gphggning blandt
senmoderne sprogbrugere.

Jeg har i afhandlingen draget paralleller mellems#&agraffiti og
bandegraffiti i Philadelphia. Dette studie kan veaferes, da bade
mine samtaler med graffitiskrivere og mit indsareldilledmateriale
vidner om flere interessante feenomener inden foitedemne.
Billederne 34 og 35 er fra Ngrrebro og viser, haordorskellige
crews fagrer interne kampe gennem graffitiene i &nlighed med
banderne i Adams & Winters undersggelse.

” "'.; & : - 'L‘o.' -3 - . '. E _'
i RIS R

Billede 34: Ngrrebroparken, april 2009
Billede 35: Ngrrebroparken, maj 2009
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Billederne 34 og 35 viser overstregninger og aésl@mterne trusler i
graffitimiljget. 1 eksempel 34 stiller en skrivegl§ende spagrgsmal:
"Hej CPH. Cruise. 1) Ejer i murerne? 2) Er det em gde at true
andre skrivere?? Nej og Nej!!”, hvorefter vedkomuhemunderskriver
sig med "CAZZ". Dette bliver den efterfglgende mdrsreget over
med teksten "Get Up”. Jeg har i mine samtaler medfiskrivere
vist dem billedeksempel 34 og 35. Skrivernes utitatevidner om
gruppemgnstre, der kunne veere interessante atebelysermere
studier. Det samme g@r sig geeldende for et ligndésefeomen, der
kan iagttages blandt danske fodboldfans.

Billede 37: URBAN CREW * HADER BIF!!

Billederne 36 og 37 viser, at fodboldfans benytjeaffiti som et
medie til at vise tilhgrsforhold til forskelligekale klubber og skriver
negative graffiti om konkurrenternes fodboldhold.erH kunne
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yderligere undersggelser veere interessante i fbrhibl sproglig
identitetskonstruktion.

SUMMARY

Graffiti can be found everywhere in late modernaurtareas. It is a
medium through which writers can express themselvesly in
creative ways without regard for the standard nomnhswritten
language. However, because graffiti writers are tfe most part
anonymous, we know very little of the individualiters and how
they interact with each other and the outside world

Previous studies (Jgrgensen 2006, 2007, 2008, Msd2805,
Hgjrup & Mgller 2010, Sebba 2003, Adams & Winter91p have
focused on analyzing graffiti through the writinggey have found in
different urban areas. These studies find thatfigrahows many
linguistic characteristics of youth language, imithg; violations on
conservative linguistic norms, playfulness, andlelitregard for
monolingual, bilingual and multilingual norms. Howves, these
studies fail to include the graffiti writers therhses, as a way of
learning more about what lies behind the surfacethe urban walls.

This study of graffiti includes conversations wgtaffiti writers
and sheds light on how they use language as arpeson their
identity work. | have based my study on 1) exampliegraffiti that |
have found in urban areas and 2) interviews withmigka graffiti
writers. The aim of this study is to learn more atbthe graffiti
writers’ reflections on language, the group of anst and how they
use language to construct identity.

The interviews show that the graffiti writers aerwmuch aware
of the language they use, and how they use it. Wheers use
linguistic features that are locally constructed emtegories of
linguistic features in complex ways.Furthermore,they violate
orthographic and morphological norms, and includenbur and
ambiguity in constructions of new words and new miggs. This is
most explicit in the conversations abdag-names— the ‘artistic
name’ of the individual writers. The writers pugmificant linguistic
thought into the tag-names because the names atk tasposition
themselves among other writers. Here the writens gse single
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letters, combination of letters and innovative vgahd spelling as
identity markers. In addition, the analysis alsovgé that the writers
can use the tag-names as a resource to perforranhptone, but a
various range of identities. Thus the tag-name imesoan important
resource in the construction of identity as a graffriter.

I can conclude that graffiti writers employ whatev@guistic
features are at their disposal when experimentiitg Vanguage. |
therefore argue that the term polylingual is mosftfigent in
describing the fluent use of linguistic featuresd ah thereby
characterize graffiti writers apolylingual languagersMoreover, |
find that the graffiti writers use the language goéffiti to position
themselves among each other and the outside wondrious ways,
and the language of graffiti can therefore be uagd resource in
construction of graffiti-identity.
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